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tado sobre capiteles geométricos. En el muro del este existen pinturas
de tradicién romdnica y una ventana geminada. Por el muro norte se
abre una capilla a través de una puerta de tradicién roménica similar a
la descrita.

SANTA COLOMA - Iglesia - Cambarco (Cabezén de Liébana).

En dos cartas de arrendamiento y de censo, el prior Juan Ferndndez
de Santo Toribio cedi6, en el afio 1403, unas propiedades del monasterio
que estaban situadas en un solar conocido como “las Ovesas” en el tér-
mino de Cambarco. Dichas propiedades se sitiian en ambos documentos
préximas a Santa Coloma'®4, No hay referencias a la iglesia o ermita, este
hecho nos hace pensar que no tuviera vinculacién con el monasterio.

Se conserva una referencia a esta ermita en las Ordenanzas de
Valdeaniezo de 1772. En el primer capitulo de las mismas se habla de
que los vecinos del concejo de Cambarco habrdn de ir en procesion la
vispera de la fiesta de la Asuncion hasta ese lugar, antes de oir misa en
San Andrésio,

SANTA CRISTINA - Iglesia - Torices (Cabezon de Liébana).

Santa Cristina es otra de las ermitas localizadas en Torices. Dona-
da como otras en 1165 por el rey Alfonso VIII al monasterio de San
Facundo y San Primitivo de Sahagin, consta que estaba “mal parada”
en 1335, por lo que el prior de Piasca Don Domingo Pérez la “hizo
arruinar” por completo y arrendé “sus haciendas en dos vasallos en
renta de una infurcion entera cada afio 9.

SANTA EULALIA - Iglesia - Santa Eulalia (Polaciones).

La iglesia de Santa Eulalia en Polaciones es la primera en pasar
a engrosar el patrimonio de Santa Marfa de Piasca (950). Su localiza-
cién fuera del territorio lebaniego, al poco tiempo de haberse realiza-
do el primer pacto mondstico en Piasca bajo la abadesa Dofla Aylo, nos
habla de la particular importancia que iba a adquirir este monasterio
duplice en los siglos venideros y del interés que por él se tomaron las
familias de los potentados lebaniegos, especialmente los Alfonso.
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Creemos que esta iglesia dio nombre al actual pueblo de Santa
Eulalia en el municipio de Polaciones.

SANTA EULALIA - Iglesia - Potes (Potes).

La iglesia de Santa Eulalia es una de las cinco que existian en
Potes a finales del siglo X. El presbitero Vermudo y su madre Froilo
donaron la parte que en ella tenian a la iglesia de San Vicente!97. La
documentacién, tanto en el Cartulario como en la Coleccién Diplomé-
tica, a partir del siglo XIV se refiere al término de Santolaja, que atin
se conserva en la toponimia de la villa, como un lugar entre el rio Deva
y el camino que sube a Rases198,

En el Cartulario se cita la iglesia de Santa Eulalia Caornita, sin loca-
lizacién posible, que recibié de Ordofio y Proflinia en el afio 831 “casa,
horrea, cortes, pomares, nobelle iusta casa illa, casa, seneras”199, Enten-
demos que quiz se trate de la misma iglesia de Potes si interpretamos el
matiz del nombre como una referencia al tipo de muerte de la santa.

SANTA EULALIA in PAECCIO - Iglesia - Bores (Vega de Liébana).

La iglesia de Santa Eulalia in
Paecgio recibi6 junto a San Martin de
Toranzo una donacién de manos de
Ordoiio y Proflinia en enero de 821:

“et ad <Sancta> Eulalia in Paecgio
et ad Sancto Martino in Torancio, casa,
horrea duos, seneras duas quem compa-
ravimus una in Torancio et alia in Bau-
res, binias duas hic quem comparavimus
ibidem in Paeccio, habeat illud in
comunnitatem” 200,

Nos inclinamos a pensar que
esta iglesia pudo estar en Bores, lugar
préximo a Toranzo. El hecho de
poder disponer de tierras en comun
as{ parece justificarse. Entre ambos
pueblos se conservan actualmente los
topénimos “Barranco de Santa Eula-

Torre gdtica de Bores.
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lia” y “La Capilla”. Otro dato que nos sirve para reforzar este argu-
mento es la cita que encontramos en un documento de 1315 con moti-
vo de un arreglo entre el prior de Santo Toribio y Garcia Gémez de la
Lama por un pago que el padre de éste habia legado al monasterio..

“Et otrosi entrego a Garcia Perez curero de Sancta Olala (sic) de Bores
en este heredamiento dozientos maravedis que mando Gomez Perez para la
obra de Sancta Ollaia [...] Desto son pesquisas rogadas que fueron presentes
... Garcia Perez clerigo de Bores” 201,

Parece clara la existencia de este edificio en Bores, con necesi-
dad de ser reconstruido algunos siglos mds tarde, y que incluso conta-
ba con clérigo propio. Por otra parte es indudable su vinculacién a
Santo Toribio.

La iglesia de Bores sigue estando dedicada a Santa Eulalia aun-
que se trasladd de ubicacién. La primitiva se encontraba al noreste del
pueblo, en los términos descritos anteriormente, préoxima al barrio del
Campo, donde se conservan dos magnificas torres géticas gemelas.

SANTA MARIA - Iglesia - Barago (Vega de Liébana)

La tinica referencia a esta iglesia tiene lugar con motivo de la amplia
donacién de Cesabo a San Martin de Turieno a mediados del siglo X.
“Et in Varago in ipsa ecclesia Sancte Marie meam porcionem’202,

SANTA MARIA - Iglesia - Bores (Vega de Liébana).

Segtn la noticia de las heredades del monasterio de Santo Toribio
realizado en tiempos del abad Toribio (1316), existfa una tierra po enci-
ma de Santa Maria. Suponemos que debia de tratarse de una iglesia o
ermita en Bores al referirse el documento principalmente a este lugar203.

SANTA MARIA - Iglesia - Lamedo (Cabezén de Liébana).

La iglesia de Lamedo, dedicada a Santa Maria, entra en la
docuemntacién de Piasca por una donacién de 1258. Se trata de una
incorporacién parcial de los bienes de la iglesia que hizo Diego Gémez
de Castafieda204, Cuatro afios mds tarde era Don Diego, su capelldn,
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quizd el propio donante, quien atestiguaba el empefio de una vifia por
el prior de Piasca.

Son precisamente las presentaciones de capellanias para esta
iglesia, en dos momentos posteriores, las siguientes referencias halla-
das en el Cartulario de Piasca. En 1345 a favor de Juan Dominguez y
en 1505 para Martin de Salinas. En este tiltimo documento ya se habla
de la “yglesia parrochial de Santa Maria de Lameo "205.

Sabemos también por e] Libro Becerro de las Behetrias que el lugar
de Lamedo “es la meytad abadengo del abat de Sant Fagunt 206, Se con-
firma asf la implantacién del monasterio de Piasca en este concejo.

SANTA MARIA - Iglesia - Lebefia (Castro Cillorigo).

La advocacién completa de esta antigua iglesia era la de Santa
Maria, San Salvador, San Romadn, Santa Prisca y Santas Justa y Rufina.

El primer documento que habla de Santa Marfa de Lebefia, de
sus fundadores y de la posterior donacién a Santo Toribio es califica-
do de falso por Sanchez Belda, vistas las inexactitudes de la data y el
tipo de letra. Es para é] una falsificacién introducida en el siglo XII1207,

En todo caso, en el documento contiguo20, sin fecha, aparecen
los mismos personajes: condes Alfonso y Justa, haciendo donacién de
varias heredades en Lebefia a esta iglesia junto a un importante nime-
ro de objetos litirgicos y volviendo a repetirse la idea de la fundacion
de la iglesia por ellos mismos: “in villa Flebenia concedimus ad ipsa
ecclesia que nos laborabimus sibe ereditabimus ...”. Por los personajes
que se citan, Sanchez Belda lo data en el afio 925, fecha que ha servi-
do para dar origen a la actual iglesia mozarabe.

La titularidad de la iglesia pasé por varias manos, en el afio
1187, encontramos que el rey Alfonso VIII la doné al Abad de Ofia209,
sin saber cémo llegé a su propiedad. En todo caso, ya desde el siglo
XIV y hasta el XVI, es el abad de Santo Toribio quien dispone tanto de
ella como de las tierras que la circundan:

“[...] yo, Iohan Roys, prior del monasterio de Santo Toribio, [otorgo a]
mi vassallo, rector de la mi eglesia de Santa Maria de Levenna, [...]” 210,

“[...] tenedes plantada una vinna en heredat que es del dicho moneste-
rio, la cual vos plantastes por mandado del prior [...], la cual vinna es agerca
de la yglesia de Santa Maria, del dicho lugar de Levenna” 211,
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Suponemos que por alguna cesién de la casa de San Salvador de
Ofia pasaron los bienes de esta iglesia a Santo Toribio. Los vecinos del
concejo de Lebefia pleiteaban en 1510 por conseguir su independencia®!2.

A decir de Ramén Corzo las reformas que ha ido sufriendo esta
iglesia han respetado las trazas fundamentales del primitivo edificio,
sus columnas (basas, fustes y capiteles), por ejemplo, son homogéneas
y estan labradas de una sola vez. “La disposicién y el médulo del edi-
ficio primitivo corresponden a los modelos visigodos de iglesia de
planta central 13,

La organizacién de la iglesia oscila, mds bien, entre la planta lon-
gitudinal y la central. Estarfa compuesta por una cruz de brazos iguales
inserta en un cuadrado con una cabecera en la nave central al este. A
ambos lados de ésta se debieron de afladir las dos capillas laterales pos-
teriormente, a juzgar por las variaciones en la composicién y dobelaje de
los arcos. Tanto los volimenes cibicos que determinan los espacios,
como el uso de los modillones del alero y los arcos interiores son ele-
mentos claramente mozarabes.

SANTA MARIA - Iglesia - Lerones (Pesaguero).

La existencia de Santa Marfa de Lerones se justifica por la dona-
cién que recibe de Ordofio y Proflinia en el afio 831: “Et ad Sanc Maria
ad Lairones casa et illa sorte de Nunilla, binias, pomares et terras”?14.

La iglesia que se conserva en este pueblo es de construccion
reciente (siglo XIX), sin embargo conserva algunas molduras romdanicas
que estan insertas en la fabrica actual formando un arco en un luneto
en el crucero, y en la espadafia. Deben de proceder de la iglesia de Pias-
ca donde es posible contemplar estas mismas formas de decoracion.

SANTA MARIA - Iglesia - Lues [Mogrovejo] Camaleiio.

Las propiedades de esta iglesia, que se encontraba en el término de
Mogrovejo, fueron motivo de disputas entre el monasterio de Santo Tori-
bio, que se arrogaba su propiedad, y el concejo de Mogrovejo.

Ya en el afio 1302, el prior Don Toribio dio a conocer, a través de
un acto jurfdico, a los vecinos de Vard, los limites del ejido que corres-
pondia a la iglesia?!5, tratando asi de limitar su uso y controlar su
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Molduras romdnicas de la iglesia de Lerones.

renta. Dos afios mds tarde, el mismo prior arrendé la casa de Santa
Maria de Lues a dos hermanos, hijos de un anterior “tenedor”, por una
renta anual de tres modios de trigo y tres de centeno pagadera por la
fiesta de San Miguel21s,

La misma casa fue arrendada de nuevo a los descendientes de
sus antiguos moradores en 1329, ahora por una renta anual de siete
maquilas de pan, mitad de trigo y mitad de centeno, pagadera por la
fiesta de Santa Maria de septiembre217,

Las tltimas referencias a este lugar, que parece en este momen-
to abandonado, corresponden al afio 1380. En estas fechas unos veci-
nos de Bércena habfan disfrutado de estas tierras sin permiso del
monasterio. Ese mismo afio se llegd a un acuerdo con estos vecinos
para concederles el derecho de pastos y labrado de tierras a cambio de
una renta, sancionando asi aquella ocupacién?18,
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SANTA MARIA - Iglesia - Rases (Potes).

En 1388 el prior Juan Ruiz de Santo Toribio se desplazé a la aldea
de Rases para embargar una casa que un vecino habia construido en
una tierra, propiedad del convento. La tierra en cuestién rodeaba la
ermita de Santa Marfa que también pertenecia al citado monasterio?1°.

En la actualidad, en el barrio de Rases, no se conserva ningun
testimonio de esta iglesia. Pudiera tener relacién con los restos que
existen junto al antiguo camino que subia de Potes, a la altura de la

b

“Casa abajo”, sin embargo, esta capilla, derruida hace mds de cin-
cuenta afos, estaba dedicada a la Magdalena.

SANTA MARIA - Iglesia - Turieno (Camalefio).

Los vecinos del concejo de Santibafiez consiguieron de fray San-
cho de Ofia, prior de Santo Toribio en 1503, la celebracién de una misa
semanal en esta ermita por el cura del monasterio220. Su localizacién
en el mismo pueblo de Turieno por numerosas referencias a su huerta
es indudable.

Esta iglesia debe identificarse con la de Santa Marfa de Cortes en
Turieno que aparece sefialada en un documento de 1511. Juan de Bard,
vecino de Turieno, tras hacer una copiosa entrega de bienes al monas-
terio de Santo Toribio, pidié la celebracién de una misa semanal por
su memoria en esta capilla?2t,

La actual iglesia de Turieno mantiene su dedicacién a “Nuestra
Sefiora” pero no conserva ningun vestigio del pasado que estudiamos.

SANTA MARIA - Iglesia - Valmayor [Potes] (Potes).

Como otras iglesias proximas al término de Potes, su primera
noticia corresponde a la donacién hecha por el presbitero Vermudo y
su madre Froilo a San Vicente de Potes?22,

En 1272 seguia perteneciendo a la misma iglesia y estaba vincu-
lada a Santo Toribio. Asf se recoge en un arrendamiento al clérigo Fer-
nando Dominguez por el prior Garcia Gonzélez?23.

Su suerte durante los siglos XIV al XVI es paralela, en lo que a
pleitos se refiere, a la que corrié la ermita de San Pedro. Ambas fueron
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objeto de pugna entre el concejo de
Potes y el monasterio de Santo
Toribio como se ha expresado ante-
riormente.

Aln se conserva esta ermita
en una importante edificacién que
nada tiene que ver con la época
que estudiamos. Sin embargo son
destacables entre su riqueza mue-
ble algunas piezas géticas (Virgen
sedente con el Nifio y conjunto de
Santa Ana, la Virgen y el Nifio),
datables en el siglo XIV.

SANTA MARIA - Iglesia - Yebas - (Cabezén de Liébana).

Las referencias a Santa Marfa de Yebas son escasas en el Cartu-
lario de Piasca. Tan solo tres testimonios de los siglos XIII y XIV
hablan de esta iglesia. El primero de 1262 citando a su capelldn Juan
Martinez y el segundo de 1291 cuando este curato fue unido al de San
Martin de Tornes. El Prior de Piasca tenfa el derecho de presentacién
para el cura de esta iglesia y as{ lo ejercié nombrando a Juan Fernén-
dez, clérigo de Piasca, en 1330224,

Todo el lugar de Yebas era de abadengo y pertenecia al Abad de
Sahagin hacia 1350225,

SANTA MARIA y SANTTAGO - Iglesia - Perrozo (Cabezén de Liébana).

Existen en el cartulario de Piasca tres versiones del testamento de
Munio Alfonso por el que concedié a la abadesa Fronilde de Piasca el
monasterio de Santa Maria y Santiago de Perrozo?26. Las fechas de los
documentos son de 1030, 1031 y 1048. Como todos los monasterios que
figuran vinculados a Piasca, no nos parece que fuera mds alld de una
ermita con algunas propiedades, puesto que carecemos siempre de refe-
rencias a posibles monjes, monjas, frailes, abades o priores.

Sabemos que el monasterio de Perrozo se sigue citando en la segun-
da mitad del siglo XII, al arrendarse, por parte del Prior de Piasca, algunas
propiedades que le habfan pertenecido y al parecer estaban abandonadas:

Ermita de Santa Maria de
Valmavor en Potes.



Portada de la
iglesia de

La Asuncién de
Perrozo.
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“l..] y la heredad que fue del
Monasterio de Perrozo para que lo
pueblen, con el foro al dicho
monasterio de Perrozo, [...] y no
tengan maneria ni paguen homici-
dio (penas de Camara)”227,

El hecho es que en 1262 estaba
regida por un capelldn vinculado
a Piasca y que bastantes afios més
tarde, en 1537, vemos presentan-
do al Abad de Sahagtn a Diego
de Bozinos para el curato de
Perrozo?28,

La iglesia de la Asuncién de Perro-
zo, que Enrique Campuzano sitia
en la segunda mitad del siglo
XV229, es, a buen seguro, heredera
de la que fue propiedad de Piasca,
conservando elementos géticos en
las ventanas del dbside y en la por-
tada formada por un arco apuntado
decorado en su rosca con arcos en
forma de ojo de cerradura, y colum-
nas decorativas con toscos capite-
les tallados con temas geométricos
y figurativos de corte naturalista.

SANTA MARINA - Iglesia - Beares {Camalefio).

Las dos citas halladas en la Coleccién Diplomaética (1377 y 1382)
no nos permiten hablar claramente de un centro religioso, mas bien
parecen referenciar un topénimo. En todo caso, en el origen debe de
existir una iglesia vinculada al monasterio de Santo Toribio, que es
quien dispone de las propiedades?3°.

Se conserva hoy en el barrio de Beares una pequefia ermita dedi-
cada a Santa Marina. Tanto su altura y orientacién como su ubicacién
(en un estrato inferior al resto del caserfo) nos hacen pensar que tenga
una base antigua, pero carece de formas caracteristicas (estd compues-
ta por una nave rectangular sin estrangulamientos). En su ultima res-
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SANTA MARINA de BEARES

0 1 2 3 bm

— e d—

tauracion se cerrd la fachada oeste, antes abierta con barrotes de made-
ra, para trasladar la puerta al muro este. También se procedi6 al enlo-
sado del suelo de la tnica nave.

SAN VICENTE - Iglesia - Pembes (Camaleiio).

Esta iglesia existia en 1508 y fue entregada al monasterio de
Santo Toribio por sentencia tras un pleito entre este convento y Anto-
nio Laso de Mogrovejo. A cambio del perdén de algunas rentas no per-
cibidas, el monasterio renuncié a un sefiorio en Pembes y obtuvo los
frutos, rentas y propiedad de esta iglesia231.

SAN VICENTE - Iglesia - Pollayo (Vega de Liébana).

Son relativamente frecuentes las referencias al concejo de San
Vicente de Pollayo en la Coleccién Diplomética desde 1431, sin embar-
go sélo en un documento se habla expresamente de la iglesia.

En el testamento de Juan de Baré (1511) se recoge la entrega de
su parte en la iglesia de San Vicente “al cuerpo santo de sennor Santo
Toribio y al prior, e monjes, e convento que agora son e seran en el
dicho monesterio por sienpre jamas 232,
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SAN VICENTE - Iglesia - Potes (Potes).

La aparicién de la iglesia de San Vicente de Potes en el Cartulario
de Santo Toribio es de mediados del siglo X. Un potentado lebaniego,
Cesabo, la doné al monasterio de San Martin233. De otro documento del
afio 990 se desprende su dominio en la villa sobre las ermitas de Santa
Eulalia, San Cosme y Damidn, San Pedro y Santa Marfa de Valmayor.

Hasta finales del siglo XIII dispusieron los abades de Santo Tori-
bio y de Ofia los nombramientos de rectores y capellanes para esta
iglesia, arrendando todas sus propiedades. Desde 1264 el Arcediano
de Saldafia, de quien dependia Liébana, interfiri6 en esta relacién
hasta acabar nombrando los rectores de la iglesia, dejando a los prio-
res del monasterio el derecho de presentacion?34.

Entre las noticias de las heredades y rentas de que disponia
Santo Toribio en tiempos del abad Toribio son frecuentes las alusiones
a San Vicente, que segufa disponiendo de un importante patrimonio y
nivel de rentas.

El derecho de presentacién fue disputado mds tarde por el con-
cejo de Potes sin resultado positivo. La sentencia de 1331 del Arce-
diano de Saldafia dio la razén al prior de Santo Toribio, en ese momen-
to, Pedro Gonzélez. El concejo de Potes discutié al monasterio también
la percepcién de los diezmos de San Vicente con idéntico resultado.

Una nueva sentencia pronunciada por Lope de Villada, arcedia-
no de Saldafia en 1490, oblig6 al prior de Santo Toribio a pagar 1200
maravedis anuales al mayordomo de esta iglesia para contruibuir a su
sostenimiento. Quizd pueda relacionarse este hecho con algunas de las
reformas de la primitiva fabrica que todavia son visibles:

“Yo don Lope de Villada, ar¢ediano de Saldana en la yglesia de Leon
[..], falle en la dicha vigitagion que el revernedo, e prior, e convento del mones-
terio del sennor Santo Toribio de Lyebana levavan de todos los diezmos [...] de
quatro parte las tres, e la otra quarta parte el cura e benefigiados de la dicha
yglesia de San Vigente, e que la fabrica e obra de la dica yglesia non tenya renta
sygnada para los reparos della.

[...] Fallo que debo mandar e mando que el dicho prior e monjes e con-
vento que agora son o de aquy adelante fueren del dicho monesterio de Santo
Toribio, den e paguen e sean obligados a dar e pagar mill e dozientos mara-
vedis nuebos [...] al mayordomo en cada anno que fuere de la dicha iglesia de
san Vigente para siempre jamas 235,



89

J. Cuesta, R. Gonzilez, M".C. Bolado

Segin Enrique Campuzano la fabrica primitiva (siglo XIV) estarfa
compuesta de una nave dividida en cuatro tramos, una capilla lateral al
norte y el dbside poligonal. Una caracteristica resefiable seria su austeri-
dad decorativa tanto en la portada como en los vanos y pilares. En el siglo
XVI se afladirfa la torre a los pies y se realizarian reformas en la cabece-
ra. El resto del edificio adosado al sur es obra barroca del siglo XVII236,

OTRAS IGLESIAS.

Incluimos en este apartado otras iglesias mencionadas en los
cartularios de muy dificil localizacién. Se trata de las de San Isidro,
San Julidn de Plano y Santa Cecilia.

El monasterio de San Julidn de Plano fue donado en 1051 por
testamento de la abadesa Dofla Urraca a Santa Maria de Piasca. Su
localizacidn previsible se encontraria en el lugar de Los Llanos, al sur
de Piasca y préximo a la aldea de Ubriezo237,

San Isidro debe de ser otra iglesia lebaniega vinculada a Santo
Toribio que aparece en una de las relaciones de rentas que se realizaron
en tiempos del abad Toribio en 1316. La noticia, muy escueta, nos dice
que esta iglesia contribuia con 50 maravedis de renta a Santo Toribio238,

La iglesia de Santa Cecilia figura en una donacién del rey Alfon-
so VIII al monasterio de Sahagiin en la segunda mitad del siglo XII pero
no tenemos ninguna referencia para intentar su localizacién. Existieron
que tengamos constancia dos ermitas dedicadas a Santa Cecilia, una en
Obargo (Pesaguero) y otra en Aniezo (Cabezén de Liébana). De esta tlti-
ma hay constancia en las Ordenanzas de Valdeaniezo de 1772239,

SAN LAZARO - Hospital - Mieses (Camaleiio).

Las noticias de la existencia de un lazareto préximo a Santo
Toribio son relativavente recientes en el cartulario. La primera, trans-
crita recientemente dentro de la Coleccién Diplomaética de Santo Tori-
bio, debe de situarse entre 1333 y 1345, periodo en el que Miguel Mar-
tinez es prior del monasterio. Se citan en ella a los “ommes buenos de
la casa de San Lagaro, que son moradores en la carrera de Santo Tori-
bio 240, Aunque el motivo de la cita es una permuta de tierras, se apre-
cia claramente la dependencia del centro del abad de Santo Toribio
que es quien autoriza el cambio.
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Con posterioridad, en tiempos del abad Juan Ruiz, [1377-1379],
es evidente el deterioro de la institucién por cuanto el mismo abad, tras
una visita y comprobacién del estado de las instalaciones y enfermos,
autoriza la peticién de limosnas a su favor en nombre del monasterio:

“A todos los ommes buenos e buenas duennas a quien Dios pusiere en
voluntad faser merged e alimosna a los lasrados de la orden de Sant Lasaro.
Yo, Iohan Roys, prior dela casa de Santo Toribio los envio saludar [...] Sabed
que yo que veni agora nuevamente al monasterio de Santo Toribio e visite e
corregy la mi casa de la dicha orden de Sant Lagaro que es gerca del dicho
monasterio de Santo Toribio, et falle en ella muy grant mester de pobredat, por
negligengia e falta de los provisores que avian seydo, que eran omes seglares,
e lo otro por que en la dicha cas ay buenos lasrados e dolientes e castigados
por la aguisadumbre dela enfermedat que Dios en ellos hiciera, non pueden
andar por las tierras a pedir vuestras alimosnas”?4,

A lo largo del siglo XV se sigue constatando su existencia mer-
ced a citas del término y de sus propiedades en diversos contratos de
compraventa. Su vitalidad, al menos econémica, es evidente en 1502
cuando compran cuatro vifias préximas a su casa y propiedades a veci-
nos de Potes, Mieses y Santibéfiez, en algitin caso con la colaboracién
del monasterio242, Este mismo afio ejercia el mayordomazgo de San
Lézaro Alonso de Floranes243,

La existencia de este lazareto ha quedado conservada en la topo-
nimia. Por la carretera que asciende a Santo Toribio, a la altura del
pueblo de Mieses, se puede ver el nombre de una finca “San Lézaro”
donde debié encontrarse este hospital.
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El frontal del altar de Santa Maria de Lebeiia

dosado al basamento de piedra del retablo mayor de la
\ iglesia parroquial de Santa Marfa de Lebefia (Liéba-
> & 2. na.Cantabria) hallamos un gran bloque de piedra are-
nisca, de forma prismética, de 173 cms. de largo en la parte superior,
162,5 de largo en la parte inferior y 103 cms. de altura, con un fondo
de 20 cms.

Su parte frontal es contorneada por un listel o moldura plana de
2 cms. de resalte (salvo en la parte superior que ha sido eliminada) con
respecto al campo, en el que se encuentran grabados y pintados algu-
nos motivos decorativos de tipo geométrico que han dado ocasién a
diversas interpretaciones sobre el significado y funcién de esta pieza.

Es probable que toda o al menos la parte frontal de la pieza estu-
viese pintada de blanco, como color de fondo y pintados en rojo los
diversos motivos decorativos que manifiesta, de lo cual existen ain
suficientes muestras.

Contenido

El frontal alberga siete circulos grabados, rehundidos o pintados en
la piedra, (cuatro mayores en los 4ngulos, de 30 cms. de didmetro y dos
menores, intermedios, de unos 19 cms. de didmetro) que se distribuyen
simétricamente en toda la superficie a partir de un gran motivo central.

1. El motivo central (93 cms 0/) es una gran svdstica o hélice ins-
crita en dos circulos concéntricos y constituye sin duda el tema prin-
cipal de la obra, tanto por su situacién como por sus dimensiones.
Dicha esvastica presenta 16 radios (8 didmetros) que giran hacia la
izquierda. El ndmero 16 es el doble del 8, que es el simbolo de la resu-
rreccién y de la vida eterna. En el centro de de su eje presenta un
amplio botén ligeramente convexo.

El botén central es un elemento que no aparece nunca en las
svésticas precristianas y si es frecuente en los relieves prerromdnicos,
particularmente a partir de los visigodos. Su significado hay que rela-
cionarlo con la piedra preciosa o gemma que simboliza la sangre de
Cristo, en paralelismo con la Cruz gemmata, que también es un motivo
tradicional del arte paleocristiano. Este botén central aparece, por
ejemplo, en la basa o tenante de altar de Santa Marfa Asunta de Venti-
miglia (Liguria. Italia), perteneciente al arte longobardo.



101

Enrique Campuzano Ruiz

Ademads, el botén central de la esvdstica de Lebefia lleva grabada
una pequena cruz patada, de clara tradicién paleocristiana y visigética.

El significado del sentido de giro de estas hélices -dextrégiras y
levégiras- no es muy claro. En algunas ocasiones parece que pueda
hacer referencia a dos principios contrarios, como la Vida y la Muerte
o el Cielo y la Tierra. As{ podria entenderse en las representaciones
existentes en la iglesia visig6tica de San Pedro de la Nave (Zamora), en
cuyos porticos aparecen svdsticas levégiras, mientras que en el presbi-
terio aparecen dextrégiras, lo cual indicaria una mayor importancia de
éstas tltimas. Sin embargo en otros muchos monumentos aparecen
indistintamente y mezcladas, como en la placa de la basilica visigoda
de Cabeza de Griego (Cuenca)

La atribucién de la svéstica a Cristo es bastante evidente, como
expresa el historiador cristiano Eusebio, coetdneo del emperador
Constantino, quien afirma que Cristo es el Sol de justicia, vencedor
de las tinieblas. Constituye por tanto una asimilacién por el cristia-
nismo del culto pagano al astro mayor de la creacién.?

Los circulos concéntricos en los que se encuentra inscrita la
svastica hacen referencia a las esferas celestiales. Llevan como decora-
cién pequeflos trazos pintados en rojo , sobre el fondo blanco, que
junto con los existentes en los radios, proporcionan a la hélice una
mayor sensacién de movimiento.
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En su evolucién formal la svéstica es la esquematizacién de la
roseta de 6 pétalos o estrella de 6 rayos, cuya evolucidn se inicia a par-
tir de la estrella de 6 puntas mesopotdmica.

La mayorfa de las svésticas -como las que se hallan en los modi-
llones que sostienen el alero del tejado de Santa Marfa de Lebena- son
de seis radios. El seis para los cristianos era el simbolo de la creacién.?
La esvéstica es una forma esquemadtica, geometrizante, antinaturalista
(apropiada al gusto germano) que se convirtié en un simbolo cristol6-
gico, sustituyendo al Grismén (monograma de Cristo, constituido por
las letras griegas X y P superpuestas) y a la cruz.

2. El motivo de la izquierda, en la parte superior, es una flor de
cuatro pétalos, inserta en un circulo, superpuesta a otra de ocho péta-
los, que muestran alternativamente cuatro rombos.

La flor de cuatro pétalos hace referencia a Cristo y su doctrina,
recogida en los cuatro evangelios. Reemplaza tambien al Crismén, por
su similitud geométrica . El crismén habia sustituido al dguila romana
en el ldbaro del emperador Constantino (lo describe también el citado
historiador Eusebio de Cesarea).

Las rosetas de cuatro y seis pétalos, de tradicién romana,( deco-
raban estelas funerarias y sarcéfagos), aparecen profusamente en el
arte visigodo3.

Los cuatro rombos, que equivalen a piedras preciosas, podrian
simbolizar por tanto la sangre de Cristo.

La flor es simbolo de fertilidad, vida y regeneracién y a veces
aparece también con el botén central (como la cruz gemmata).

La flor de cuatro y seis pétalos aparece en los ambones y cance-
les de baptisterios y mausoleos ostrogodos, longobardos y carolingios.

3. El circulo de la parte superior derecha contiene una flor de
cuatro pétalos superpuesta a una cruz patada. Su ejecuciéon es muy
fina y no deja lugar a dudas. Se debe interpretar como Cristo sobre la
cruz. Esta forma de cruz patada es la més caracteristica de las utiliza-
das por los visigodos.

4. El motivo izquierdo de la zona media, de menor dimensién
que los precedentes, representa dos circulos concéntricos: el exterior
grabado con potente surco y el interior pintado en blanco. En el campo
central aparecen varias lineas grabadas, con un diametro horizontal del
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que surgen tres radios en el cuarto superior izquierdo. Los circulos
concéntricos significan la irradiacién emanante de la Unidad y las
jerarquias celestiales, segtn la concepcién medieval de las esferas.

5. El motivo del lado opuesto, simétrico del anterior y de dimen-
siones similares, es una estrella o roseta de ocho pétalos.

La flor de ocho pétalos es el stmbolo de la regeneracién y rena-
cimiento por el bautismo, asf como de las praderas celestiales, (alusivo
al Salmo del rito funerario de la recomendacién del alma del difunto),
de la resurreccién y de la vida futura .

6. E1 motivo inferior izquierdo en un circulo grabado, en cuyo
campo interior de color blanco aparecen varios trazos esquematicos
pintados en rojo de tipo fitomorfo, con un eje central y dos ramas en
la parte superior y otras dos lineas opuestas en la parte inferior que
podrian representar las raices.

En la zona cercana al circulo parecen trazos rojos, en despiece
radial, similar a los de la esfera de un reloj, en niimero de 27.

En el centro, flanqueando el eje vertical, dos grupos de signos
triangulares, -o una linea quebrada- pintados entre rayas paralelas. Este
tipo de decoracién era habitual en las estelas funerarias romanas y se
ve luego en obras visigodas.

Las antiguas civilizaciones confirieron al drbol una significa-
cién religiosa y numerosos pueblos les sacralizaron:la palmera para los
sumerios -el Arbol de la Vida-, los egipcios y los hebreos (lulah); en la
India, la higuera; los celtas la encina y el roble; los germanos, el tilo;
los escandinavos, el fresno. En Grecia los drboles estaban consagrados
a diversos dioses. En el Génesis se alude a los drboles del Paraiso: el
arbol de la Ciencia del Bien y del Mal (la muerte) y el 4rbol de la Vida
(el triunfo sobre la muerte). La Biblia menciona arboles (cedro, olivo,
dlamo, ciprés) que eran adorados por pueblos limitrofes. En todas las
civilizaciones el 4rbol es un simbolo del misterio de la vida*

El cristianismo asimil6 este cardcter sagrado del 4rbol, y en con-
creto su significado césmico. Sus raices nacen en la tierra, en el mundo
subterrdneo, que se relaciona con la regeneracién y la vida interior; el
tronco hace referencia a la vida terrena, visible, en expansién hacia
arriba y sus ramas se elevan hacia el cielo, hacia lo inmaterial y espiri-
tual. Su estilizacién y abstraccién forma parte de la estética del mundo
prerroménico.
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Los trazos rojos de la circunferencia podrian hacer referencia a un
tipo de numeracion (adviértase que no es regular, ya que entre las lineas
superiores, a una amplitud de arco similar no corresponden los mismos tra-
z0s). Podrifa ser un tipo de calendario lunar (quizds puedan ser 28 rayas) o
un esquema de horologio para la celebracién de los ritos littrgicos.

A la derecha del circulo aparecen , pintadas en blanco, dos line-
as que enlazan con el gran motivo central y tienen continuidad hasta el
dltimo motivo: una linea quebrada, que podria asimilarse a montafias
y una linea horizontal sobre ella, que serfa la linea de horizonte, tal
como se interpreta en algunas ilustraciones de los Beatos.

7. Por dltimo, el motivo del dngulo inferior derecho también es
complejo. Nosotros lo interpretamos como otro signo fitomorfo rela-
cionado con la naturaleza.5 Podrian ser estilizaciones de hojas o brotes
en composicién radial centrifuga o quizas el mismo tema del medallén
anterior, en este caso con dos drboles cruzados con sus raices y ramas.
Los troncos constituyen una cruz y a la vez cada uno de ellas deter-
mina la linea de separacién entre el cielo y la tierra.

Otras interpretaciones més rebuscadas o menos sostenibles
podrian relacionarle con los cuatro rios del Paraiso, con dos candela-
bros cruzadoso con algiin signo esotérico. En cualquier caso, el centro
de la composicién es la cruz y por tanto relacionado con Cristo.

Concretando en una lectura global el contenido del frontal, pare-
ce obvio destacar su significado cristoldgico y escatoldgico, temdticas
ambas muy utilizadas por los pueblos germéanicos cristianizados y en
el arte prerromanico.

Los dos circulos de los dngulos inferiores harfan referencia la la
vida terrenal, representada por la metédfora del drbol y la medida del
tiempo. Los tridngulos o montafias y la linea de cielo, que enlazan
ambos circulos, subrayarfan este concepto.

La zona intermedia, con los dos circulos més pequefios, -cuyas
dimensiones no son producto de su menor relevancia, sino que su
tamafio est4 justificado por los imperativos del espacio en relacién con
el gran circulo central-, indicarfan las esferas o circulos celestes (cir-
culos concéntricos) y el cardcter espiritual del cielo cristiano a través
de la resurreccién (estrella de ocho puntas).

En la zona superior los dos circulos estdn dedicados a la salva-
cién por Cristo, que se manifiesta de una forma mds elocuente y cos-
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molégica en el gran circulo central, con la esvéstica solar doblemente
circunscrita y con una cruz grabada en su botén central.

Contexto histérico-artistico

La existencia de simbolos geométricos y abstractos en la alta
Edad Media es generalizada en las representaciones artisticas de los
pueblos germdnicos occidentales: visigodos, ostrogodos, francos, lon-
gobardos...

La propia religién cristiana en sus origenes y en particular
durante la época de las persecuciones, antes del reconocimiento oficial
del emperador Constantino (afio 313) basaba sus representaciones con-
ceptuales en simbolos: la cruz, el crismén, el ancla, el pez, el pan, las
uvas,...algunos puramente abstractos y otros que evolucionan desde el
naturalismo a la estilizacién.

Posteriormente, tras la caida del Imperio Romano de Occidente,
con el contacto del cristianismo con los pueblos germénicos, -mds
acostumbrados a este tipo de lenguaje ideogréfico- se siguieron utili-
zando y proliferaron de tal forma que llegaron competir y también a
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asimilarse a los propuestos por la ortodoxia cristiana. La situacién se
agravé con la lucha iconoclédsta, que terminé con el cisma de las igle-
sias ortodoxa oriental y la romana. La gran confusién producida por la
lucha a favor o en contra del culto a las imagenes influyé decisiva-
mente para la prevalencia de los simbolos, sobre todo entre los siglos
VII al X, que en la peninsula ibérica se corresponde con los estilos
artisticos visigodo, asturiano y mozarabe.

El ambiente iconoclasta se extendié también por el occidente
europeo, como se deduce de los debates y acuerdos de los sinodos y
concilios. Recordemos las disposiciones conciliares del Concilio de
Hieria (afio 754) que repudiaba el uso de las imdgenes y ordenaba su
destruccion. Solamente reconocia la cruz como simbolo de la divini-
dad. No obstante, ain en pleno siglo IX, el obispo de Turin, el hispano
Claudio, pretendié hacer desaparecer incluso el simbolo de la cruz. El
nombrado te6logo coetdneo Rdbano Mauro también era iconoclasta.

El arte visigodo utilizé profusamente aquellos antiguos simbolos
paganos cristianizdndolos. En un fragmento de un friso visigodo
(Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba) aparece una cruz patada,
con una svéstica en el botén central.6 Algunos de ellos pasaron timi-
damente al arte asturiano, (reacio en cierta manera a los simbolos, qui-
z4s por su “vocacién” romana, y por ello dard progresiva importancia
a la figuracién, como vemos en las jambas de San Miguel de Lillo), pero
resurgieron de forma exhuberante con el arte mozdrabe, cuya cultura
pretendia la revifalizar la iglesia nacional (visigoda, surgida con los
Concilios de Toledo) con un rito de tradicién oriental (el mozdarabe)
distinto del romano.

Funcidén

No existe constancia documental de la ubicacién primitiva de
esta obra, pero posiblemente se encontrase entre los dos pilares de la
nave central més cercanos al presbiterio, a modo de cancel de iconos-
tasio, elemento caracteristico del rito mozdrabe que separaba las naves
(espacio dedicado a los fieles, penitentes y catecimenos) del presbite-
rio (reservado a los monjes o clérigos, en el caso de Lebeiia), en los tem-
plos paleocristianos y prerroménicos. Este cancel explicarfa de forma
simbdlica a los fieles el camino para la salvacién eterna.

Fue posiblemente en la época barroca -etapa mads racionalista y
por tanto alejada del cardcter mds abstracto y esotérico de la Edad
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Media- cuando al instalarse el nuevo altar y retablo barroco, se reuti-
liz6 esta gran losa como grada de antealtar, con los grabados hacia el
suelo -quizds por no entender ya su significado o quizds pensando que
dichos motivos eran paganos-, para lo cual se retallé la pieza para
sacarle alguna moldura abocelada, como se advierte en los tramos late-
rales. No debe extrafiarnos esta actitud frente a simbolos desconocidos
y en particular hacia las esvésticas (asimiladas a otras culturas y a cier-
tos episodios histéricos nefastos), ya que hasta muy recientemente no
se han estudiado con cierta profundidad el significado de los mismos.

Hace tres décadas, al llevarse a cabo las obras de acondiciona-
miento de la iglesia, para colocar el altar cara al pueblo, se levanté la losa
y al admirarse su contenido se decidi6 su ubicacién en el lugar actual.

Por consiguiente y para aclarar la controversia que ha suscitado
esta pieza en torno a su origen (celta, tardorromano...) y cronologia,
consideramos que se trata de un cancel del propio templo, realizado en
la misma época que la iglesia, es decir, a principios del siglo X.

NOTAS

1.- Durante las excavaciones realizadas en 4.- Para ampliar este tema les remito a los

el subsuelo de la basilica de San Pedro del Vati-
cano entre 1939 y 1949 se descubrié en la
cupula de una tumba un mosaico que repre-
senta a Cristo como Helios, con el nimbo con
rayos solares y dos caballos a su lado (los que
tiran del carro del sol segtin la mitilogia cldsi-
ca). Peter Bamm: “El reino de la fe”, Ed Labor.
1960. pdg. 121.

2.-De 14, 11 y 13 radios aparecen svdsticas
en el reverso del frontal longobardo de Ursus
Magister, (en referencia a su artifice, en la igle-
sia de San Pietro del Valle en Ferentillo
(Umbria. Italia),

3.- Estrellas similares encontramos, entre
otros ejemplos, en un cancel visigodo existente
en el Museo de Arqueologia de Barcelona y en
un friso interior de la iglesia visigoda de San
Pedro de la Nave. (Zamora).

siguientes libros: Pérez Rioja, J.A. : Diccionario
de Simbolos y Mitos, Madrid, 1971 y Quifiones,
A.Me:El simbolismo vegetal en el arte medieval.
Ed. Encuentro. Madrid, 1995.

5.- Existe un medallén con una composi-
cion en cierto modo parecida en el pedestal o
tenante de altar visigodo de Almendral (Bada-
joz).

En San Pedro de la Nave (Zamora) existen
circulos con estilizaciones de hojas lanceola-
das que porian dar pie a representaciones
como la qe estamos comentando.

6.- Quiniones, Ana M*: “El simbolismo
vegetal en el arte medieval”. Ed. Encuentro,
1995, fig. 124.
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I.a ermita de San Pedro de Caviedes

ANTECEDENTES

1 a Comisién Diocesana Fe y Cultura selecciond en el final del

‘ ‘ _ curso académico 1994-1995 el proyecto presentado por el Depar-
.+ tamento de Geografia e Historia del Instituto de Ensefianza
Secundarla “Valle del Saja” para la limpieza de vegetacidén, desperdicios y
desescombro de las ruinas de la ermita de San Pedro de Caviedes, junto al
barrio que toma su nombre de la advocacién de la ermi-

N d,»-"‘“’:&f‘ﬁ l}' ta, en el término municipal de Valddliga (Fig. 1).

T 3 I i &"“"“(“
vﬁ;r;{ - _:’v"[.j { e \‘s \\ Dicho proyecto fue presentado junto con
_(‘:J A \?-,_ G '\Lﬁﬂi\- ) — 5 ﬂ‘"/ -~ otro destinado a intervenir en la consolida-
il J/ ;\ A o \ '\ ""\_ { Y cién de la ermita de Santa Cruz de la misma locali-
8 J,jr\\ ;'/ >“\\ 2N ~—% dad, que no fue tomado en consideracién. La canti-
RN { A A N~ dad destinada a la realizacién del proyecto fue una beca

2 !
Rt N T {_’;D‘.’L_"'J de 100.000 pts. El importe de tal ayuda se ha dedicado bdsica-

e

[ o mentea los alumnos participantes, asumiendo los profesores par-

Fig.I, 2. Situacién de b Vo

e Ly | D ticipantes los gastos generales con cargo a recursos propios.
territorio de la <J ) ) )

Comunidad Auténoma U’g’w La existencia de dicha ermita, de estilo protogético, arruinada

de Cantabria. y cubierta de vegetacién se recoge en dos publicaciones de cardc-

ter comarcal aparecidas en los dos dltimos afios. En 1995 se cita en la Guia
del Ecomuseo Saja-Nansa (CORBERA MILLAN, M., FROCHOSO SAN-

250 mta. CHEZ, M.; GONZALEZ PELLEJERO, R. y SIERRA
ALVAREZ, ]., 1995, I, p. 144). En 1996 se alude a ella
en el libro Caviedes. Apuntes de Historia Local
(ORTIZ REAL, J., 1996, pp. 14-15), donde se recoge
alguna primera referencia a los resultados que se con-
tienen en este informe.

0067864 Y

El equipo de alumnos integrados en el proyecto estuvo
formado por Ignacio Vigalondo Palacios, Mar Garzon
Bermejo, Pablo Garzén Bermejo, Manuel Ignacio Diaz
Rebanal, Eduardo Ferndndez Rodriguez y Rosana Porti-
la (L4m. I, 1). Los profesores que han participado en los
trabajos han sido Manuel Garcfa Alonso y Ramén Bohi-
/ gas Roldan. Se conté ademés con la colaboracién de
———— Garreters facional 63 Lino Mantecén Callejo, Mari Paz Delgado Buénaga y
Tendide de Biecbricatad T Daniel Guerra de Viana, que tomaron parte regularmen-
Figura L, 2. Detalle del emplazamiento de la te en los trabajos de campo. También colaboraron en la
ormta de San Pedro de Caviedes (sedalado con  limpieza tres operarios, dos enviados por el Ayunta-
una estrella), sobre cartografio a escala 1:5.000y miento de Valdéliga y un tercero por la Junta Vecinal de

junto al camino que discurria junto a su puerta R
meridional. Caviedes.

1,798,000



11

R. Bohigas, M. I. Diaz, M. Garcia, M. Garzén, P. Garzén

DESARROLLQO DEL TRABAJO DE CAMPO

El desarrollo del trabajo de campo tuvo lugar
a finales del mes de Junio y durante los primeros
dias de Julio de 1995, hasta la conclusién final de
los mismos el dfa 10 de este mes.

Del inicio de los trabajos se cursé notifica-
cién verbal al Servicio de Patrimonio de la Conseje-
ria de Cultura y escrita al titular de dicho departa-
mento y al ayuntamiento de Valdéliga. Del desarro-
llo de los trabajos se hizo eco la prensa en su edi-
cién comarcal (GUTIERREZ, .M., 1995)

El primer paso del trabajo de campo consistié
en la limpieza de vegetacién arbérea y arbustiva que
rodeaba las estructuras conservadas en pie. Toda esta
limpieza se realiz6 de forma manual cortando los sau-
cos y avellanos que rodeaban el antiguo templo, asf
como las hortigas y tojos existentes en algunos puntos
del perimetros del templo. Ademds de la corta y lim-
pieza de la vegetacion existentes al nivel del suelo, se
procedi6 igualmente a la corta de los pies forestales
asentados en la cara superior de los restos conserva-
dos de las bévedas de la cabecera. En el arranque de
las raices del sauco existente en la cabecera (Lam. IV,
I) fue necesario usar el vehiculo aportado por los ope-
rarios municipales y de la Junta Vecinal.

Paralelamente a la limpieza de vegetacién se
procedid a la evacuacién al exterior de los residuos
sélidos depositados en el interior del recinto de la
ermita, Entre lo evacuado se encontraban numerosos
restos de botellas de vidrio y pléstico, cables, restos
de herramientas agricolas, pldsticos y toda la amplia
gama de objetos que pueden ser encontrados en un
basurero (Ldm. I, 2). Podemos recordar c6mo, entre lo
evacuado, se encontr6 una azada reaprovechada por
uno de los obreros (Lam. II, 2). Para su evacuacién el
Ayuntamiento de Valddliga puso a disposicién del
equipo un contenedor de basura, encargéndose poste-
riormente de la evacuacién de la totalidad de los resi-
duos para su vertido en lugar controlado.

Ldm. 1, 1. Integrantes del equipo ante la fachada occidental
de San Pedro de Caviedes, en los momentos
iniciales a la limpieza.

Ldm. I, 2. Panorama de uno de los amontonamientos de
basura y vegetacién evacuados al prado donde
se asienta la ermita,

Ldm. I, 3. Detalle de la cabecera y nave de San Pedro en un
momento posterior a la limpieza de vegetales y previo a la
evacuac ién de basuras v escombros.
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Después de concluidos los trabajos de limpieza de
residuos sdlidos, se procedié al desescombro pro-
piamente dicho, para lo cual se procedié a la remo-
¢ién, movilizacién manual de los escombros (Ldm.
I, 3 y 1L, 1) y su evacuacién al exterior de la ermita.
Para su evacuacién fue puesto a disposicién del
equipo un vehiculo “dumper” por parte del Ayun-
tamiento de Valdéliga. La limpieza fue realizada
desde los pies y entrada principal de la ermita hacia
la cabecera, en que concluyeron los trabajos.

Lém. II, 2. Detalle de la azada, recuperada dentro de Ia
nave, en el vertedero.

LA IGLESIA PUESTA AL DESCUBIERTO
(Figs. IL I, IV y V)

La Nave

Los trabajos realizados han permitido hacer visibles
las estructuras conservadas de la ermita de San Pedro
de Caviedes, consistentes en una iglesia de una tnica
nave de planta rectangular de 7°90 por 4’80 m. de
dimensiones interiores, al que se adosaba una cabe-
cera casi cuadrada de 3’40 por 3’50 m. correspon-
diendo estas medidas también al interior. Toda la
fabrica de sus muros, excepto los vanos, esquinales y
Lém. 1, 3. Detalle del fragmento de epigrafe funerario altomedieval  canecillos -tallados en sillerfa de arenisca- estd cons-
hallado reqpraveshado en la esquina de la navs (50). truida en mamposterfa irregular unica con mortero.

El pavimento estd hecho en toda su superficie a base de tierra batida o
apisonada, excepto en la zona més occidental, donde aparecen piedras abun-
dantes de forma irregular, que sin llegar a formar un piso regular forman un
continuo en el dngulo NO, donde se elevan y donde descansa directamente
sobre ellas el banco corrido septentrional. En este sector aparece reaprovecha-
do como elemento de construccién un fragmento que parece corresponder a la
caja de un sarcéfago (Lam. I, 3).

La nave tiene dos vanos de entrada, usados en distintos momentos duran-
te la etapa de uso litirgico del templo. La aparentemente mas reciente de ambas
entradas es la occidental, que se conserva integra en el centro de la fachada, con
un vano de 1 m. de luz por 1’40 de flecha, rematada por un dintel monolitico.
Atravesado el umbral -elevado respecto a la nave- se salva el desnivel mediante
dos escalones. Se completa por el exterior con un banco adosado a la izquierda
del vano (Figs. IIL, IV y V, vistas oeste)
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El segundo vano, del que sélo se conservan los arranques de ambas jam-
bas, se abre en el muro meridional y fue cegado en algin momento de la utili-
zacién littrgica del templo, habiéndose producido su reapertura durante el
desescombro del interior del recinto (Ldm. III, 1 y 2)). Su anchura es de 0’80 en
el exterior, mientras el interior es mds ancho llegando a 1’10 m. El umbral est4
formado por un sillar 1inico que abarca todo el espesor del muro y en su super-
ficie se aprecia el hueco del quicio de la puerta, mientras en las jambas se
advierten canales producidos seguramente por el tranco de madera que debi6
actuar como cierre de la batiente de la puerta. Tanto umbral como jambas son
de sillerfa de arenisca. El remate de este vano podemos intuir que era de arco
ojival considerando el hallazgo de dovelas con esta forma durante el desarrollo
de las tareas de desescombro; aunque no podemos tener seguridad en cuanto a
sus dimensiones se incluye un alzado dentro de la reconstruccién hipotética
(Fig. V, sur).

Los muros de la nave mantienen alzados distintos: el muro norle man-
tiene en casi toda su longitud alzados en pie que rondan los 2 m. de altura
(Lam.III, 3), mientras en el muro meridional el alzado medio conservado oscila
en torno a un metro. Este s6lo en su extremo oriental, junto a la cabecera, alcan-
za mayor altura y mantiene en el dngulo SE la que debi6 ser su altura original,
considerando que alli se han conservado dos canecillos de caveto de la cornisa
original (Fig. I1I, sur).

Ademds del alzado diferenciado, entre ambos lienzos de la nave existen
también diferencias en lo referente a la estabilidad de lo conservado. Asi, el
muro norte estd perfectamente estable y su afeccién por raices o derrumbes es
minima, mientras el muro sur presenta su paramento externo inclinado en esa
direccién, posiblemente debido a fallos antiguos de la cimentacién del templo
por ese lado. Las consecuencias de la accién mecénica que de ello se hubieran
podido derivar se han visto acrecentadas desde el momento en que se arruiné

Ldm. 111, I. Detalle del muro meridional, Ldm. III, 2. Vista del mismo umbral Ldm. III, 3. Muro norte de la nave del
que incluye el umbral de la primitiva después de eliminar el muro templo, con el banco adosado
entrada, cegada en reforma posterior. que le cegaba. en su base.
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Ldm. IV, 1. Detalle de la cabecera de la ermita de S.
Pedro de Caviedes, en momentos préximos a la
retirada de escombros.

Lém. IV, 2. Detalle del muro y béveda
meridionales.

el edificio por el crecimiento de vegetales arbéreos
que han hundido sus sistemas radicales en este
muro agrientdndolo ain mds. La falta de estabili-
dad es tan manifiesta que una eventual restaura-
cién del edificio habria de desmontar este muro
hasta sus cimientos, reelevdndolo de nuevo.

Tiene bancos adosados en su perimetro en
los muros norte (Lam. III, 3) y sur, aunque en éste
dltimo, s6lo lo encontramos en el dngulo SE, entre
la antigua puerta ojival y el arco (Lam. III, 2) de
trénsito a la cabecera. Su anchura es de 40 cm. y su
altura respecto al suelo de 50 cm. Durante el deses-
combro se pudo ver con claridad cémo bajo el
cimiento del banco adosado al muro norte se halla-
ban restos de cenizas y se prolongaban bajo él, lo
que permite concluir que no se trata de elementos
originales del edificio, sino afiadidos en alguna
remodelacion posterior o, como minimo, reforma-
dos en més de una ocasion.

Entre los escombros removidos en el exterior
de la iglesia por el sur, inmediato a la esquina SO, se
encontré un fragmento de inscripcién funeraria alto-
medieval por las caracteristicas de su letra, que -con
total seguridad- habia sido reaprovechado en esta
pared como material de construccion (Lam. II, 3).

El muro occidental mantiene su alzado inte-
gro y también casi integra su fébrica, excepto preci-
samente en la parte mds cercana al dngulo SO,
donde sus partes cimeras se han desmoronado.
Remata a lo alto a dos aguas, traduciendo la forma
que hubo de tener el tejado de cubierta, Ademds de
la entrada, antes descrita, se completa por el exte-
rior con un banco corrido que se le adosa a la
izquierda de la entrada, por el norte.

Los remates de los muros por el interior se
completaban con enlucidos de cal de los cuales se
han conservado restos apreciables en el paramento
interior del muro norte, junto al muro oriental y en
la misma base del banco adosado a esta pared.
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Fig. II. Planta de la ermita de San Pedro de Caviedes, después de su limpieza y desescombro.

No parece, evidentemente, que todo lo descrito pertenezca a un mismo
momento. En funcién de lo expuesto parece clara la adscripcién de todo el
muro meridional y de su vano de entrada al primer momento tardorromédnico
de elevacién del edificio; aunque el muro norte carece de todo elemento arqui-
tecténico recuperado en que basar esta atribucién cronoldgica y estilistica, es
nuestra opinién que también corresponde a este momento inicial.

Claramente distinta es la datacién del hastial occidental, carente de todo
elemento arquitecténico propio que permita su encuadre mds preciso, aunque
habiendo detectado en sus cimientos el reaprovechamiento de un sarcéfago
medieval y conociendo a través del Libro de Fdbrica la realizacién de una obra
amplia entre 1768 y 1773, con retirada provisional de la imagen del santo a la
iglesia parroquial, podemos atribuir a este hastial esa fecha de construccién. La
apertura de la entrada desde el oeste se debié completarse con el cegamiento de
la entrada medieval por el sur. Incluso si consideramos la perfecta alineacion en
que se rematan las piedras conservadas en el oeste y noroeste del pavimento de
la nave, puede no ser excesivo aventurar que nos encontremos ante los cimientos
del primitivo hastial occidental, arruinado y substituido por otro nuevo, edifica-
do y yuxtapuesto al anterior, con el resultado final de lograr una ampliacién de
la nave en sentido oeste hasta alcanzar las dimensiones con que la conocemos.

El Arco Triunfal

El aula de la nave, a la que nos hemos referido en los parrafos prece-
dentes, se cierra por el muro oriental que incluye el arco triunfal del templo
(Ldm. IV, 1), Este en su apariencia actual conserva su alzado fntegro hasta la
altura de las impostas y, por encima de ellas, las dos dovelas més bajas de

OSUO[Y RINIRY) [ANURA
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Ldm. IV, 3 Detalle del muro e
inicio de la béveda de la cabecera.

1 .Vista de la cabecera desde el exterior,
por el Este, con los arranques de la
béveda de caiidn.

Ldm.

= .

Ldm. V, 2. Muro norte de la cabecera por el
exterior, con restos del alero de canecillos.

cada uno de los arranques del arco. La zona meri-
dional estd ademds pandeada hacia el sur como
consecuencia de los problemas de cimentacién
que, con cardcter general, han afectado a la totali-
dad del edificio por ese lado. Aparenta que pudo
haber tenido un remate ojival que, como expon-
dremos a continuacién, no es a nuestro juicio la
conclusiéon mds razonable al respecto.

En la base de las jambas aparecen dos ban-
cadas de cimentacién de superficies actualmente
desniveladas, sobre las que se disponen las jambas,
rectas hasta las impostas de seccién trapezoidal,
situadas a 1’80 sobre el suelo. A partir de ellas vola-
ba el desarrollo del arco, que corregidas en el alza-
do las inclinaciones de la jamba meridional debi-
das al deslizamiento de los cimientos, aparenta
debia ser de medio punto. Tanto las bancadas como
las jambas y dovelas estén labradas en silleria de
arenisca de buena calidad.

En el umbral del arco se encontraron duran-
te el proceso de desescombro piedras, representa-
das en plano, sin ninguna funcionalidad clara que
poder atribuirles.

El Testero

Sigue al arco triunfal y, como hemos sefia-
lado con anterioridad, es un cuadrado casi per-
fecto de 3’4 por 3’5 m. Presenta sendos bancos
corridos adosados a los muros del sur y del norte,
con una anchura de 50 cm. y una altura media de
60 cm., construidos en mamposteria irregular e
igualados hacia lo alto con un enlosado.

El muro oriental, recto, es el mds derruido
de toda la cabecera y el alzado conservado no per-
mite saber si disponfa o no en su centro de una ven-
tana absidal (L4m. V, 1), como es habitual. Entre los
materiales removilizados durante el desescombro
se ha encontrado también un fragmento de caja de
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Fig. III. Alzados exteriores de la ermita de San Pedro de Caviedes, después de su limpieza.

sarcéfago que debe ser puesto en relacién con el reaprovechado en el interior
del hastial occidental de la nave (Lam. VI, 1). En su parte interior se le adosa
el sotabanco del desaparecido retablo de la ermita, construido en mamposteria
unida con arcilla. Ante dicho sotabanco el pavimento de la cabecera, entre
ambos bancos corridos, estd formado por un enlosado que se eleva unos 10-15
cms. en relacion al piso de tierra que forma el suelo de la cabecera y del resto
del templo. Todo ello evidencia una érea litirgica disefiada para celebrar la
misa de espaldas al pueblo, dando vista al retablo y sagrario, lo que permite
situar temporalmente la distribucién espacial mds reciente de esta cabecera
dentro de la Edad Moderna, con posterioridad al Concilio de Trento, que gene-
ralizé de forma sistemética esta forma de celebracién.

OSUOTY BIQIRD) TaNURA
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Fig. IV. Alzados interiores de la ermita de San Pedro de Caviedes, acabada su limpieza.

El alzado de los muros sur y norte se prolonga verticalmente hasta alcan-
zar la misma imposta de seccién trapezoidal que prolonga por el interior del tes-
tero, a la misma altura, las del arco triunfal. Como aquellas estdn labradas en
sillerfa de arenisca. En el muro meridional su linea se ve interrumpida por la
ventana de aspillera con derrame interior que se abre a la altura que debieron
ocupar retablo y altar; la finalidad buscar la iluminacién de la mesa del altar
durante la celebracién para facilitar las lecturas parece ser el claro objetivo que
se persigui al abrir esta ventanita, En el muro septentrional, desde el banco
corrido a la altura de la imposta, se conserva el lienzo de muro enlucido de
mayor superficie de todo el templo.
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Por encima de las lineas de las impostas se desarrollan los restos de la
cubierta abovedada de la cabecera. Tanto en el muro sur como en el norte se
mantienen los arranques de una boveda de cafidn, construida en mamposterfa
unida con mortero.

El arranque de la béveda correspondiente al muro meridional est4 afec-
tado por los mismos problemas de deslizamiento que han alcanzado a la tota-
lidad del edificio por este lado, presentando diversos agrietamientos aprove-
chados por las raices de los vegetales que han crecido sobre la cara superior de
las bévedas, que los han ampliado (Lam. IV). Por esta circunstancia las ruinas
conservadas aparentan corresponder a los restos de una béveda de cafién apun-
tada, como ya habfamos sefialado a propésito del arco triunfal. No obstante,
efectuado el levantamiento planimétrico y corregidas las desviaciones debidas
al deslizamiento e inclinacién de los muros, encontramos esta cubierta above-
dada mucho més préxima al puro cafién, sin dejar por ello de esbozar un timi-
do apuntamiento en la parte central de su seccién (Fig. V).

Esta, considerando los tipos de materiales removidos durante el deses-
combro, debié de estar construida con sillares de toba, roca carbonatada de
deposicién secundaria con varias canteras potenciales a no mucha distancia
del emplazamiento de la ermita, que por las numerosas oquedades que pre-
senta en su masa es de poca densidad y constituye un material sumamente ade-
cuado para aligerar el peso de las cubiertas pétreas, como sucedio en el caso de
San Pedro de Caviedes con las partes centrales y mds altas de la béveda.

Por el exterior los muros sur y norte de la cabecera presentan parcial-
mente completo su alzado, rematado por sendas cornisas de canecillos de cave-
to, mds completa en el sur (Ldm. V, 3) que en el norte (Lam. V, 2). Como suce-
de con vanos y esquinales, los canecillos y las lastras de la cornisa estan labra-
dos en silleria de arenisca.

Los Materiales

Durante las tareas de desescombro se han recuperado diversos tipos de
materiales, entre los que se ha efectuado una seleccién de piezas mds signifi-
cativas para documentar las caracteristicas del depésito que rellenaba el recin-
to arruinado del templo hasta el nivel de su suelo.

Encontramos en primer lugar materiales relacionables directamente con
el vertedero que existfa en su interior. Algunas de las fotos que acompafian a
este informe documentan los restos que componian este vertedero (somieres,
botellas, faros de automovil, etc) (Lam. I, 2) o herramientas, como la azada
documentada en Lam, I, 2. En este mismo capitulo se pueden incluir algunos
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Ldm. V, 3. Vista del muro meridional
de la cabecera, con detalle de
la cornisa del alero.

restos 6seos de animales hallados
entre el escombro, con toda probabili-
dad correspondientes a cabezas de
ganado muertas y ocultas en el verte-
dero en lugar de realizar el enterra-
miento preceptivo.

Otro capitulo estd representado por
los testos de materiales de construc-
cién o vajilla cerdmica relacionada
con el uso litirgico del templo duran-
te el tiempo en que éste se prolongo.

Fueron hallados una serie de materia-
les, algunos de cronologfa contempo-
rdnea y otros mds antiguos, entre los
cuales hemos realizado una seleccién
de aquellos mds significativos con vis-
tas a su incorporacion a la publicacién
de los resultados del trabajo. En rela-
cién con este tipo de material debe-
mos sefialar también la fuerte concen-
tracién de los fragmentos cerdmicos

en la zona de la cabecera, particularmente en el umbral del arco triunfal.

Entre el conjunto destacan por su abundancia las cerdmicas, cuya des-

cripcién es la siguiente:

82 (6-V1I-95).- Fragmento de base plana y arranque de panzas grises tor-
neadas, con decoracion estriada por el exterior. (Fig. IX, 1)

9¢ (6-VI1-95).- Fragmento de base plana, de pastas rosadas, cocidas en
ambiente oxidante, decorada con estriado. (Fig. IX, 2)

90 (6-VI1-95).- Fragmento de panza lisa, de pastas grises torneadas, con

decoracién pintada. (Fig. IX, 3)

62 (6-VII-95).- Fragmento de panza lisa, de pastas grises torneadas, con

decoracién pintada. (Fig. IX, 4)

4° (6-VII-95).- Fragmento de panza lisa, de pastas grises torneadas, con

decoracién pintada. (Fig IX, 5)

12 (6-VII-95).- Fragmento de panza lisa, de pastas grises torneadas, con

decoracién pintada. (Fig. IX, 6)

3¢ (6-VII-95).- Fragmento de panza lisa, de pastas grises torneadas, con

decoracién pintada. (Fig. 1X, 7)

5¢ (6-VII-95).- Fragmento de panza lisa de pastas grises torneadas, con
decoracion pintada de trazos rojo vinoso paralelos. (Fig. IX, 8))
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52 (10-VII-95).- Fragmento de panza de pastas grises
torneadas, sometidas a coccién reductora, decorada
con lineas pintadas entrecruzadas (Fig. IX, 9).
11° (6-VII-95).- Cuenco completo de solero macizo
plano, de pastas rojizas trabajadas a torno, cocidas
en ambiente oxidante, recubierta en su totalidad
con un engobe negro de manganeso a modo de pre-
paracién para el vedrio melado que recubre integra-
mente su interior, el labio y parte de la cara externa.
El labio es de seccién semicircular, recto (Fig. VI, 1)
152 (6-VII-95).- Fragmento de borde vuelto al exte-
rior de labio de seccién semicircular, de pastas rosa-
das cocidas en ambiente oxidante, liso, hecho a tor-
neta (Fig. VI, 2).

132 (6-VII-95).- Fragmento de borde de cuenco de
labio recto, de seccién semicircular, de pastas griis
obscuro cocidas en ambiente reductor, recubiertas
con vedrio melado (Fig. VI, 3).

122 (6-VII-95).- Fragmento de borde de labio de sec-
Ldm. VI, 1. Fragmento de caja de sarcdfago recuperado  oign glmendrada, vuelto hacia el exterior, de pastas
entre los escombros, reaprovechado . ) . .
en la cabecera. rojizas torneadas, cocidas en ambiente oxidante, recu-
bierto sobre el labio por vidriado verde (Fig. VI, 4)

7 (6-VII-95).- Fragmento de borde, pared y arranque de cuenco, de pas-
tas rojizas torneadas, con labio de seccién redondeada. Presenta restos de
vidriado en el labio (Fig. V1, 5).

22 (5-VII-95).- Fragmento de gollete de una jarra o botella de pastas rosa-
das torneadas, cocidas en ambiente oxidante y recubierta exteriormente por
una capa de vidriado verde. El asa es de seccién ovalada (Fig. VI, 6)

42 (10-VII-95).- Fragmento borde, coccién reductora, de pastas grises tor-
neadas (Fig. VI, 7)

12 (10-VII-95).- Fragmento asa, coccién oxidante, esmaltado ciprico
(Fig. VI, 8).

3¢ (Escombrera).- Fragmento de base de vaso de cerdmica de pastas gri-
ses torneadas, sometidas a una postcoccién oxidante, que determina el color
rosado de su cara externa (Fig. VIII, 1)

1° (Escombrera).- Fragmento de fondo plano de pastas rosadas, tornea-
das y cocidas en ambiente oxidante (Fig. VIIL, 2).

142 (6-VII-95).- Fragmento de base plana con rebaba perimetral, de pas-
tas rosadas, cocidas en ambiente oxidante, con postcoccién reductora, lisas.
(Fig. VIIL, 3)

4° (Escombrera).- Fragmento de base plana de un vaso de cerdmica de
pastas ocre claro torneadas mediante torno de pie y recubierta exteriormente
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de vidriado verde. (Fig. VIIL, 4)

22 (Fiscombrera).- Fragmento de base de cuen-
co con anillo de solero macizo plano, de pastas rosa-
das torneadas y recubiertas, interiormente, de
vidriado verde. (Fig. VIII, 5)

102 (6-VII-95).- Fragmento de fondo de base
plana, con solero engrosado con anillo perimetral,
de seccién redondeada. La pasta blanca y grisdcea,
estd cocida en ambiente reductor y tiene desgrasan-
tes micdceos (Fig. VII, 1).

3¢ (10-VII-95).- Fragmento de solero macizo
plano, coccién oxidante, esmaltado ciiprico (Fig.
V1L, 2)

2° (10-VII-95).- Fragmento de solero macizo
plano, de coccién oxidante con pastas ocre claro,
con vidriado melado de hierro (Fig. VII, 3)

12 (5-VII-95).- Fragmento de base con solero
macizo plano, de pastas rojizas torneadas, cocidas [ , iz oy
en ambiente oxidante, recubiertas con una capa de  Lam. V1, 2. Fragmento de caja de sarcdfago reutilizado
esmalte verdoso de cobre (Flg VII, 4)_ en el ciimiento, en la fachada occidental de

la ermita de San Pedro.

192 (6-VII-95).- Tres fragmentos de panza y
base plana de de un mismo vaso de pastas ocre claro
torneadas, cocidas en ambiente reductor y enfriadas en ambiente oxidante, que
determina el color ocre claro y alisado de su superficie exterior (Fig. VII, 5)

Dentro de estos materiales los hay de caracteristicas claramente dife-
renciadas. Tenemos, por un lado, los fragmentos de base y panza decorados
con estriado y los de panza decorados con trazos pintados de color rojo vino-
so, paralelos o entrecruzados, quizds pertenecientes todos ellos a una misma
vasija (Fig. IX).

Ambas especies de decoracién cerdmica nos remiten a los origenes
medievales del monumento, pues estas dos modalidades decorativas son
caracteristicas de las cerdmicas denominadas de Repoblacién (GARCIA GUI-
NEA, M.A., 1966; BOHIGAS R., ANDRIO, J., PENIL, J. y GARCIA, M., 1989),
fechadas en nuestra regién en dmbitos cronoldgicos dilatados que abarcan
desde los primeros siglos altomedievales (s. VIII, IX o X) hasta la Plena Edad
Media (s. XII). A esta tltima centuria se remontan las fuentes escritas que nos
hablan de la iglesia de San Pedro.

El resto de los materiales cerdmicos son fragmentos elaborados a torno
¥, en la mayorfa de los casos, recubiertos con vidriados plimbeos transparen-
tes, melados o verdosos por contener disueltos éxidos de hierro o cobre, en los
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dos dltimo casos. Entre las formas representadas destacan los cuencos, de los
cuales se ha llegado a completar el perfil integro de uno de ellos (Fig. VI, 1),
cubierto con esmalte melado. A esta misma forma corresponden bordes (Figs.
VI, 3, 4 y 5) en que encontramos nuevamente los melados. Fondos de esta
misma forma encontramos en los anillos de solero macizo o realzado (Figs. VII,
2,3y 4y VIIL 5) en cuyas caras interiores la aparicién de los vidriados es tam-
bién una constante. Estas mismos acabados aparecen también en golletes de
botellas (Fig. VI, 6) o asas (Fig. VI, 8). Otras formas de fondos planos (Figs. V11,
5 y VIII, 1-4) o con reborde perimetral (Fig. VII, 1) tienen también esta misma
cubierta vidriada por los interiores.

Su cronologfa es claramente més reciente que el grupo de materiales al
que nos hemos referido anteriormente. Adn cuando no disponemos dentro del
conjunto de ejemplares esmaltados que nos permitan detallar con mds preci-
sién su cronologfa o las influencias alfareras que permitan identificar su pro-
cedencia o influjo, si nos encontramos claramente en este lote ante vasos cerd-
micos con unas soluciones técnicas habituales en la alfarerfa regional durante
los siglos de la Edad Moderna (siglos XVII o XVIII), durante los que la ermita
de San Pedro se mantuvo en culto de forma habitual.

Predominan en nuestro conjunto las formas abiertas de tipo cuenco,
entre las que ha sido posible reconstruir o identificar. Junto a ella existe algin
otro fragmento que nos remite a una forma de tipo botella.

La interpretacién que se va extendiendo mds recientemente para los
hallazgos de cerdmicas en el interior de templos, relaciona estos materiales con
su deposito ritual en el subsuelo de la iglesia tras su amortizacién después de
quedar indtiles para su empleo en la funcién que se les daba.

Atin cuando las formas cerdmicas que se han venido localizando dentro
de las iglesias responden a usos que no pueden ser interpretados bajo una
(inica perspectiva, en el caso que nos ocupa hay una funcién cultual concreta
con la que nos atrevemos a relacionar estos fragmentos de cerdmica vidriada,
especialmente cuencos. El libro de fabrica conservado de la ermita de San
Pedro habla insistentemente del gasto en aceite destinado a la luminaria del
santo como uno de los principales capitulos habidos en las cuentas de esta
iglesia. En nuestra opinién, estos cuencos completos o fragmentados de los que
venimos hablando serfan posiblemente restos de los utilizados para contener
el aceite destinado a ser quemado en la alimentacién de las mechas de la lam-
parilla de San Pedro, depositadas en su interior y cuya atencién debié de cons-
tituir una de las tareas principales de los sucesivos mayordomos registrados en
el citado libro.
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Fig. VL. Materiales cerdmicos procedentes de la ermnita de
San Pedro de Caviedes.
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Ademds de los materiales cerdmicos se han hallado otros metdlicos,
entre los que hemos seleccionado los siguientes:

52 (Escombrera).- clavo de forja de punta piramidal y seccién en forma
de “T” (Fig. IX, 10)

16° (6-VI1-95).- Clavo de forja de seccién en T y cabeza plana con punta
piramidal. Hierro. (Fig. IX, 11)

179 (6-V1I-95).- Arandela de hierro (Fig. IX, 12)

182 (6-VII-95).- Anilla de hierro (Fig, IX, 13)

6¢ (Escombrera).- Cerradura de hierro forjado de la Gltima puerta de la
ermita (Lam. VIL, 1y 2), hallada en los pies de la nave junto a la puerta occi-
dental. Su cronologia posiblemente pueda atribuirse al s. XVIII, en que se pro-
duce la tltima reforma documentada del edificio.

1 (5-VI1-95) Cerrojo moderno (Lam. VII, 3)

2 (5-VI1-95) Cerrojo moderno (Lém. VII, 3)

3 (5-VI1-95) Herradura de caballo de hierro (Lam. VII, 3)

A estos materiales hav que afiadir también la resefia de una azada, recu-
perada en el curso del proceso de desescombro (Lam. 11, 2) que fue reaprovecha-
da por uno de los obreros que colaboraron en la tarea tras someterla a un proceso
de limpieza mecdnica que eliming la capa superficial de 6xido que presentaba.

El contexto que permite explicar la presencia de estos elementos meté-
licos es relativamente sencillo. Una parte de ellos, entre los que es particular-
mente expresivo el caso de la cerradura de la puerta occidental de la iglesia, res-
ponden a su empleo dentro de la tltima fébrica del edificio por lo cual su data-
citn en la Edad Moderna no ofrece mayores dificultades, pudiéndose precisar
més concretamente en el siglo XVIIL

El resto se trata, claramente, de materiales que formaban parte del con-
junto de los desechos y basuras -de origen agricola en parte- existentes en el inte-
rior de la ermita y que fueron removilizados durante la limpieza y desescombro,

Lém. VII, 1. Cara interna de la Ldm. VII, 2. Cara externa de la Ldm.VII, 3. Herradura y cerrojos
cerradura de la puerta oeste de la cerradura de la puerta occidental. modernos recuperados durante el

ermita de San Pedro.

desescombro de la nave.
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Con esta misma fébrica moderna del edificio hay que relacionar nume-
rosos fragmentos de teja, entre los cuales hemos conservado una integra como
documento del tipo de material empleado en la cubierta de nave y cabecera,
correspondiente con toda probabilidad a los sucesivos retejos realizados duran-
te la 1ltima etapa de vida util del templo durante el s. XVIII e inicios del XIX
(Retejos en 1748/49, compra de tejas en 1761, nuevo retejo en 1802 y nueva
compra de tejas en 1817). Se trata de una teja curva o 4rabe de 44 cms de lon-
gitud por 18 cms. de anchura y 6 de espesor, que puede ser relacionada con las
producciones artesanales de teja de dmbito exclusivamente concejil (Fig. X).

Ademds de lo expuesto, se recuperd un fragmento de inscripcién reutili-
zada como material de construccidn en el 4ngulo SO de la ermita. Se trata de un
epigrafe tallado sobre una ancha losa de arenisca, con su cara superior alisada;
sus dimensiones actuales son 0’54 m. de longitud, por 0’28 de ancho y 0’11 de
espesor. La primera linea estd precedida por una cruz griega formada por brazos
incisos, cuyos extremos se rematan en rombos también rehundidos. La lectura
que ofrecemos debe tomarse con algunas reservas, dado el deterioro de la pieza,
particularmente intenso en las letras de la segunda lfnea (Ldm. II, 3).

No obstante parece leerse lo siguiente en la primera linea: + OBIT (I)ULIA-
NO... (Murié Iuliano), mientras en la segunda la lectura, ademas de fragmentaria,
ofrece dificultades que hacen posibles cuatro variantes de lectura, interpretando
las letras de lectura segura CIE IN como parte de una expresién en tiempo verbal
imperativo: Descansa en ..., mientras la dificultad emana de lo perdido que apa-
rece el signo final del segundo renglén, de caracteres totalmente unciales:
..CIE IN ER(A)
...CIE IN ET(ERNO)
..CIE IN TE(;RRA?)
..CIE IN TR(; ANSITO?)

Los caracteres son mayoritariamente capitales, ainque presentan tama-
fios poco regulares, que oscilan entre los poco més de 3 cms. de altura de la O
de ODbi(t) a los 6’5 de la misma palabra. Los rasgos unciales estdn presentes en
algunas letras, particularmente de la segunda linea, como sucede en los casos
de la N de in y en las letras del extremo de este renglén. Merece destacarse el
nexo LIAN del nominal Tuliano, con el trazo oblicuo de la N sobresaliendo por
encima del resto de los caracteres nexados. La O de Obi(t) adopta forma rém-
bica en contraste con la circular de la O de Iuliano. El signo final de Obit
puede ser lefido como T en funcién del apéndice curvo que forma hacia su
izquierda; también la relacién de este signo con los siguientes parece claro en
funcién de que el siguiente, la vocal U, sélo puede formar con consonante la
silaba inicial de palabra. La A nexada presenta con claridad su trazo horizon-
tal en forma de dngulo con el vértice dirigido hacia abajo. Para intentar una
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aproximacién a la datacién del epigrafe, hemos contrastado el epigrafe de San
Pedro de Caviedes con el cuadro fechado publicado en El Roménico en San-
tander (GARCIA GUINEA, M.A., 1979, I, pp. 580-581). Comparando alguno
de los caracteres de esta lapida con los recogidos en la tabla de referencia,
encontramos que la O rémbica de Obi(t) aparece en las inscripciones funda-
cionales de Viveda (Santillana del Mar)(878 d.C.) y de La Serna de Igufia
(Arenas de Iguiia)(Hacia 1.068 d.C.). La N nexada de Iuliano hace sobresalir
ampliamente el trazo oblicuo, mientras en las N de Viveda sobrepuja el trazo
vertical izquierdo, lo que se repite en menor medida en La Serna de Iguiia.
La T con apéndice curvado hacia la izquierda, como la de Obit aparece en las
inscripciones de La Serna de Iguiia, Santillana del Mar (h. 1.081 d.C.) y Pes-
quera (1.085 d.C.).

De la comparacién con el mismo cuadro que incorpora Garcia Guinea a
su estudio del El Romdnico en Palencia (GARCIA GUINEA, M.A., 1975, pp.
344 y desplegables) encontramos signos de A que recuerdan al nuestro en las
inscripciones de Nogal de las Huertas (1.063 y 1.109 d.C.), Gama (1.190 d.C.),
Mave (1.200 d.C.) y Aguilar de Campoo (1.209 d.C.). Letras T con formas simi-
lares a la de Caviedes aparecen en los epigrafes de Nogal de las Huertas (1.063
y 1.109 d.C.) y en la fundacional de Brafiosera de 1.118.

A pesar de lo fragmentario del epfgrafe conservado, parece clara la inter-
pretacién de la ldpida como una inscripeion funeraria cristiana, con formulas
clasicas como la de Obi(t) seguida del nombre del difunto. Su misma presen-
cia pone de relieve el uso funerario del espacio de la ermita durante los tiem-
pos medievales. Su cronologfa, considerando, los paralelos epigrdficos comen-
tados podria situarse en un periodo relativamente extenso, que podria ir desde
la segunda mitad del s. IX hasta el final del s. XI o inicios del XII. Es precisa-
mente en la segunda mitad de la undécima centuria donde se concentra la
mayorfa de los paralelos formales comentados; quizds sea el siglo en que se
puede situar la inscripcién de Caviedes.

Debemos concluir haciendo una referencia final a los fragmentos de caja
de sarcéfago localizados y reaprovechados en los pies de la nave y entre el
escombro del exterior del cierre del testero (Lém. VI, 1y 2), que junto al frag-
mento de inscripcion funeraria medieval descrito, evidencian indicios del uso
del lugar como necrépolis durante la época altomedieval, a que nos remite el
tipo de letra del epigrafe.

En relacién con este mismo uso funerario, hay que tener presente que
todo lo descrito corresponde con claridad a evidencias de una modalidad de
enterramiento nobiliario, el sarcéfago, al que quizds tampoco sea ajeno el pro-
pio fragmento de inscripcién. De hecho, a pesar de lo fragmentario de la for-
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{ 5 cms.

Fig. VII. Materiales cerdmicos procedentes de la ermita de San Pedro de Caviedes.
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mula epigréfica conservada, su relacién con las usuales en lo conocido de sar-
cofagos medievales parece bastante clara.

Tan clara como estas caracteristicas es la ausencia de registro hasta el
presente en el entorno de la ermita de la modalidad de enterramiento mds
comtn en la Edad Media en Cantabria: la tumba de lajas

La Lectura de las Fuentes Documentales

La mencién mds antigua que se ha relacionada con esta iglesia de San
Pedro de Echadas es la sugerida por Javier Ortiz Real (ORTIZ REAL, ., 1996,
pp. 14-15), quien relaciona las expresiones certissimo loco en Sancti
Petri...termino de Sancti Petri, contenidas en la carta de donacién de 1122 a
la iglesia de Santa Maria de Trecefio (JUSUE, E., 1912, doc. LXVI, p. 86) con
nuestra iglesia.

Los integrantes del equipo han estado durante el curso 1995-1996 tra-
bajando en la transcripcién del Libro de Fébrica de la ermita de San Pedro,
conservado en el Archivo Diocesano “Regina Coeli” de Santillana del Mar. Se
trata de un libro de 151 folios, catalogado con el nimero 1302, que abarca
toda la contabilidad de la ermita desde 1709 a 1831 (VAQUERIZO GIL, M.;
RODRIGUEZ FERNANDEZ, A.; PELLON RUIZ, C. y PELLON RUIZ, M.J.,
1983, p. 100).

En dicho libro se registra la contabilidad correspondiente a la ermita
durante practicamente todo el siglo XVIIT y primer tercio del s. XIX. Durante
todo el perfodo de tiempo abarcado en el citado libro aparecen de una forma
reiterada y mondtona los mismos conceptos de ingresos y gastos.

En el primer apartado encontramos los conceptos renta y tierra hasta
los afios 60 en que pasan a ser substituidos por el concepto prado, que serd el
usado hasta el final de la serie; el segundo concepto casi siempre presente es
el de maiz, consistente en la limosna en especie de este cereal recibida por la
ermita y que era subastada entre los vecinos al mejor postor, como también
sucedfa con el aprovechamiento del prado con cardcter anual. Finalmente, el
tercer concepto de ingreso, mucho més reducido y discontinuo, era la limosna
en metalico dejada por los devotos en la ermita; en la mayorfa de los afios figu-
ra bajo la referencia limosna, pero en bastantes afios de la primera mitad del s.
XVIII se alude también, con el mismo sentido, a bacin o plato.

Dentro del capitulo de gastos también aparerecen reiterada y monoto-
namente los mismos conceptos: Aceite y cera gastados en la luminaria de la
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imagen del santo, los derechos de cuenta anuales cobrados por el tomador
de las mismas a los mayordomos de la ermita y, cuando se producen, los
derechos de visita.

En este mismo capitulo encontramos los pagos que nos permiten ras-
trear la realizacién de obras en el edificio:

1723 Dar llanilla en el interior y exterior

del templo 73=10
1748/49  Retejo 8=00
1761 Doscientas tejas 10=00
1767 Rompimiento de mata 24=00
1768 Traslado de la imagen a la parroquia

por obras

Salarios 351=05
1769 Cal 45=00

Salario 95=12
1773 Retejar 15=00

Salario 15=00

Salario 2=20

Salario 5=20

Bendici6n, que refrenda el nuevo culto

del santo 22=00
1776 Obra de canteria 55=00
1802 Retejo 11=00

Cal 6=00

Jornal 3 dias 18=00
1817 Retejo 25=00

Tejas 95=00

De lo expuesto se desprende lo amplio y dilatado de la reforma del tem-
plo entre 1768 y 1773, a la que con toda seguridad se debe la apariencia bsi-
ca del templo que se ha puesto de manifiesto por la limpieza, con las modifi-
caciones que ya tuvimos ocasién de sefialar en la fabrica medieval inicial en
los capitulos dedicados a la descripcién del edificio.

Ademds el propio libro de fébrica refleja la mayor frecuencia de las

reparaciones en la cubierta del templo, quizas de alcance més puntual, como
los reflejados en 1748/49, 1802 y 1817, junto con las compras de tejas y repa-
racion de la cubierta realizadas en relacién directa con la reforma general del

edificio antes citada.
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También el propio libro de fébrica, a través de la evolucion de la con-
tabilidad de los derechos de la ermita, nos aproxima a las pautas que expli-
can las causas de la ruina del edificio: bdsicamente se relacionan con la
extendida costumbre de no entregar los alcances finales de un afio favora-
bles a la ermita por parte del mayordomo saliente a su sucesor en el afio
siguiente. La acumulacién de esta practica -ante la que fueron indtiles las
comisiones otorgadas a los parrocos y los llamamientos al efecto contenidas
en los autos de visita a la ermita por los arciprestes de San Vicente de la Bar-
quera- alcanzé su méximo en 1811 cuando el mayordomo del afio se niega a
hacerse cargo de los alcances correspondientes a los mayordomos de afos
precedentes y se registra en el libro de fébrica la lista siguiente, con el resul-
tado de reducirse el alcance final (contable que no real) favorable a la ermi-
ta de 1841 reales de vellon y 32 maravedis en 1810 a tan s6lo 36 reales y 10
maraved{s en 1811.

Alcances a favor del Glorioso Sn Pedro siete el afio de 7781 7177
afio 1781 fue mayordomo Antonio Diaz de Cataferniza y Siber 032:11
afio 1782 Jose Garcia de Higares y debe al Sto 037:13
afio 1783 Fern()do Gutier()z Gayon y debe al Sto 035:06
afio 1784  Fran()co Garcia de Higares y debe al Sto 037:22
afio 1785 Rosa Ruiz, y debe al Sto 026:11
afio 1786 Bentura Ruiz de la Canal, y debe al Sto 028:11
ano 1787 Andres Gutier()z de la Canal, y debe al Sto 082:24
afio 1788 Javier Garcia de Higares, y debe al Sto 046:74
afio 1789 Antonio Gutier()z de Ittaliano, y debe al Sto 034:33
afio 1790  Antonio Garcia de Higar y debe al Sto 027:20

afio 1791 Juan Gutier()z de Prio el Fornero, y debe al Sto  36:71
afio 1792 Fran()co Javier Garcia de Higares y debe al Sto 42:16

afio 1793 Ignacio Garcia de Roiz, y debe al Sto 45:08
afio 1794 Fran()co Diaz de Ruilova, y debe al Sto 20
afio 1795 Andres Gutier()z de la Canal, y debe al Sto 34:24
afio 1796 Andres Gutier()z de la Canal, y debe al Sto 32:08
aflo 1797 Fran()co San()z Tobalina, y debe al Sto 43
afio 1798  Andres Ruiz de la Canal, y debe al Sto 43:14
afio 1799 Juan Gil Revolefio, y debe al Sto 36:12
afio 1800 Jose Garcia de Higares, y debe al Sto 55:22
afio 1801 Fran()co San()z de 7?7797, y debe al Sto 70
afio 1802 Antonio Gon()z Cordero, y debe al Sto 18
afo 1803 Fran()co Gon()z de Prio menor, y debe al Sto 40:09
afio 1804  Bernardo Gil de Revolefio y debe al Sto 19
aijo 1805 Antonio Gil Revolafio, y debe al Sto 23

afio 1806 Agustin Rodrig()z de la Vega, y debe al Sto 14
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Fig. VIII. Materiales cerdmicos procedentes de la ermita de San Pedro de Caviedes.
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afio 1807  Manuel Ruiz de la Canal, y debe al Sto 30
afio 1808 Fran(cis)co Gutier(re)z la Canal, y debe al Sto 23:04
afio 1809 Jose Garcia de Higares, y debe al Sto 37:25
afio 1810 Andres Gutier(re)z de la Canal, y debe al Sto 30
afio 1811 Jose Gutier(re)z de Maliafio, y debe al Sto 36:10
afio 1812 Juan Gon(zale)z de Colombres, y debe al Sto 52:17

Las causas del arruinamiento de la ermita de San Pedro en el transcurso del
siglo XIX hay que buscarlas, en primera instancia, en el expolio que sufren los
caudales de la ermita durante el final del s. XVIII y principios del XIX, hasta
reducir los fondos efectivamente disponibles a una cuantfa inferior a la dispo-
nible a principios del s. XVIII, en que se oponen por ejemplo los 256 reales de
1721 a los 247 reales y 20 maravedis que figuran en el dltimo alcance de 1830,
después de haber padecido el proceso inflacionista de finales del s. XVIIL
Merece también destacarse el hecho de que en la relacién antedicha hay una
considerable repeticion de apellidos entre las personas que figuran en la
misma, de la que cabe concluir la existencia de lazos de consanguineidad (her-
manos entre si o padres e hijos) entre aquellos titulares que se van sucediendo
en el cargo de mayordomo de la ermita de San Pedro. En algunos casos, José
Garcfa de Higares y Andrés Gutiérrez de la Canal, es el mismo nombre y 16gi-
camente la misma persona la que aparece dos o tres veces en la relacion. Todo
ello demuestra la practica extendida en la época, en este y otros lugares, de res-
tringir el desempefio de determinados cargos -la mayordomia de San Pedro de
Hechadas en este caso- en un reducido nimero de familias que llegan a consi-
derarlo con un caracter casi patrimonial. También restringe considerablemen-
te el nimero de linajes a los que cabe atribuir responsabilidad en la descapita-
lizacién de la ermita, sobre el conjunto de los habitantes del concejo, entre cin-
cuenta vecinos que registra el Catastro del Marqués de la Ensenada de 1753 y
los cuarenta y dos que se registran para la primera mitad del s. XIX (ORTIZ
REAL, J., 1996, p. 41).

1782 Jose Garcia de Higares

1784 Fran()co Garcia de Higares
1788 Javier Garcia de Higares
1790 Antonio Garcia de Higar
1792 Fran()co Javier Garcia de Higares
1800 Jose Garcia de Higares

1809 Jose Garcia de Higares

1786 Bentura Ruiz de la Canal
1787 Andrés Gutiér()z de la Canal
1796 Andrés Gutiér()z de la Canal
1798 Andrés Ruiz de la Canal
1807 Manuel Ruiz de la Canal
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1810 Andrés Gutiér(re)z de la Canal
1791 Juan Gutier()z de Prio el Fornero
1803 Fran()co Gon()z de Prio menor

1799 Juan Gil Revolefio,
1804 Bernardo Gil de Revolefio
1805 Antonio Gil Revolafio

La segunda causa a la que cabe atribuir el abandono de la ermita de San
Pedro desde 1830 hasta la actualidad es la cafda de la devocién popular hacia
el Santuario. Este entre sus ingresos disponfa todos los afios de una proporcién
de dinero entregada en limosna por los devotos del concejo. La mayor parte de
los afios el grueso de estas limosnas procedia de las entregas de maiz en espe-
cie realizadas por los feligreses, posiblemente como muestra de agradecimien-
to por la mejor o peor cosecha habida en cada afio. En segundo término este
dinero procedfa de las limosnas en metélico depositadas por los devotos, con-
signadas en el libro bajo los conceptos “bacin”, “plato” o “limosna” y siempre
en cantidades mucho més reducidas que las producidas por el maiz.

Como muestra de la proporcién entre uno y otro tipo de donativos
extractamos algunos afios en que aparecen ambas, ya que en muchos otros afios
de la serie sélo aparece el maiz. De su seguimiento se desprende con claridad
la creciente pérdida de regularidad en las limosnas, patentes en su ausencia en
los afios finales del cuadro que se expone, posiblemente producido por el cre-
ciente desinterés hacia un santuario, descrito en la visita de 1814 en los
siguientes términos: “careciendo la hermita de lo mds necesario a su decoro y
decencia...en grave estado por ruina del santuario”.

Afio Maiz Limosna Afic Maiz Limosna Afio Maiz Limosna
1775  10=16 04=16 1776 07=17 00=24 1777 06=00 02=17
1778 09=00 01=08 1779 10=00 01=00 1780 23=00 07=00

1781  06=17 ?7=P? 1782 --oem- 10=06 1783 10=17 02=00
§Z: T — 01=10 1786 07=00 ----- g7 1 p—— 02=00
1790 06=00 --x----- 1791 28=00 08=06 1792 10=00 16=00
1793 13200 ----mev 1794 05200 ----nr- 1795 09220 ---ee
1796 12200 ----ee- iJ ) — 20=00 1798 ----mm- 09=00

1799  08=00 24=00 1800 18=00 00=29 1801 18=00 01=00
1802 22=11 01=00 1803 12=00 01=00 1804 - —-eeee-

1805  06=24 -w-e-ee- 1806 08=00 -------- 1807  10=00 --------
1808  06=00 ------- 1809 12=00 00=08 1810 06=17 ------r
1811 12=00 01=00 1812 --oomw —cceem- 1813 08=00 --------
1814  omrmewr wmmtones 1815 14=00 == S EE 1 J— 07=00
y 1 A — JECHE: QR 1819 08=17 -wwne-

1820  07=00 --e-nv 1821 08200 --e-r--- 1830  10=00 -----m-
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Para mediados del s. XIX Madoz ya no menciona la existencia de la
ermita de San Pedro en su voz “Cabiedes” (MADOZ, P, 1 984), de lo cual qui-
zés pueda concluirse su abandono hacia 1845-1850 en que se redactan los
informes que sirvieron de base a la elaboracién del Diccionario.

Fl Entorno de la ermita

En lo referente a otras notas relacionadas con entorno inmediato de la
ermita, deseamos destacar los siguientes aspectos:

1°.- Las referencias de los vecinos a la existencia de una fuente en las
inmediaciones, perdida entre los matorrales que rodean la finca donde se
encuentra el templo.

2¢.- El emplazamiento de la iglesia junto al antiguo camino de acceso
al barrio de San Pedro, parte del camino carretero que se dirigfa a Asturias
antes de la apertura de la N-634, que discurre precisamente ante el muro sur
de la iglesia.

LAS CONCLUSIONES HISTORICAS Y ARTISTICAS

12.- Se ha procedido a la recuperacién de las ruinas arquitecténicas de
un edificio perdido tanto para la investigacion histérico-artistico como para la
memoria colectiva del entorno donde se ubica. De la ejecucion de esta prime-
ra fase de su recuperacion se derivaron expectativas de que el proceso puedie-
se proseguir hasta llegar a la restauracién total del monumento.

90 _ El edificio ha sufrido una evolucién compleja en la que aparecen
claramente definidos cuatro momentos cronolégicamente diferenciados: A)
Una necrépolis altomedieval ocupada al menos durante el s. XI de la que son
indicios los fragmentos de caja de sarcéfago aparecidos y el fragmento de epi-
grafe funerario. Con la iglesia que albergé este enterramiento hay que relacio-
nar la mencién documental m4s antigiia de 1122. B) La edificacion del templo
que conocemos en las postrimerias del s. XII o los comienzos del XIII dentro
de las caracteristicas arquitecténicas del dltimo estilo romdnico, junto al cami-
no carretero que se dirigia hacia el oriente de Asturias. C) La remodelacién del
edificio en el s. XVIII, entre 1768 y 1773, con la edificacién de la fachada oceste
y ampliacion de la nave; incluyendo con seguridad una reparacién amplia de
la cubierta, D) El abandono de la ermita y su progresivo deterioro y arruina-
miento durante el s. XIX y XX hasta el estado que presentaba en el momento
de la intervencién. La precisién cronoldgica del abandono del culto podria
situarse entre 1830 y 1850 aproximadamente.
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Fig. IX. Materiales cerdmicos y metdlicos procedentes de la ermita de San Pedro de Caviedes.
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32 Resulta altamente verosimil la posibilidad de que el terreno donde
se asienta la ermita y las fincas aledafias constituyan el solar de un despobla-
do de origen altomedieval, antecedente del poblamiento actual del barrio de
San Pedro, al que la ermita pudo haber servido como parroquia, persistiendo
el culto en ella hasta el siglo XIX, después de haberse producido el abandono
del lugar. En consonancia con esta posibilidad, cualquier remocion de terreno
que se lleve a cabo en las tierras colindantes de la ermita de San Pedro es reco-
mendable que se ejecute con un seguimiento arqueoldgico previo,

LAS PERSPECTIVAS DE FUTURO

Las posibilidades de restauracion

El alcalde de Valdaliga, D. Calixto Garcia, se comprometié con el pérro-
co de Caviedes, D. Daniel Gonzélez de Celis, a que la Escuela Taller de San
Vicente de la Barquera, cuyo dmbito territorial de actuacién comprende tam-
bién los ayuntamientos de Valddliga y Val de San Vicente, incluyerd entre sus
objetivos la restauracién de la ermita de San Pedro. Tal iniciativa se habria de
sumar a la colaboracién material v humana ya prestada durante el desarrollo
de la limpieza y desescombro, Con vistas a que tal actuacién sea posible, desde
el Departamento de Geograffa e Historia del LE.S. “Valle del Saja” se han pues-
to a disposicién del Ayuntamiento de Valddliga los planos y alzados de las
estructuras conservadas, de los alzados y la restitucién hipotética del edificio
a partir de lo conservado.

De momento el inicio de tales tareas se va demorando mds alla de los
plazos inicialmente anunciados. Si transcurriese el invierno sin que éstas
hayan comenzado de forma efectiva, la conservacién de lo puesto al descu-
bierto hard aconsejable una segunda intervencion especificamente orientada a
consolidar los restos arquitecténicos.

Las posibilidades de actuacién en el entorno

Existe ademds una posibilidad de recuperacién del entorno inmediato
del templo mediante la limpieza integral de la maleza que oculta el tramo del
antiguo camino carretero que discurre entre la N-634 y la ermita de San Pedro,
hasta dejar totalmente limpia la caja del camino y la fuente existente en sus
inmediaciones. Dicha limpieza puede y debe alcanzar hasta dejar al descu-
bierto, mediante la oportuna remocién de tierra, el pavimento de dicho cami-
no en unos metros. Dicha intervencién podria llevarse a cabo en el que
momento en que sean acometidas las labores de consolidacion.
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APENDICE DOCUMENTAL

Viernes 11 de Agost de 1122

Sub Christi nomine et individue Trinitatis, omnibus episcopis, presbiteris et diaconibus atque omni
populo christiano Deum timentibus et regule sancte consistentibus. Ideo ego Pelagio Assuriz et uxor
mea Oro pactum vel testamentum tradictionis facimus Sancte et fecimus Deo et regule Sancte Marie
Virginis vel quorum reliquie que ibidem recondite sunt in villa Trecennio en certissimo loco en Sanc-
ti Petri per termino de Iohannes Petriz, secundo termino de Sancti Petri, tertio termino pro illo rio de
la Tavierna, quartu terminu per illa itinera antiqua, infra ipsos quatuor terminus ipsa terra cum sua
pomifera, ab omni integritate usque in finem seculi, ut abeatis ex inde fratibus et presbiteris tolera-
tionem, et ego Pelagio et Oro damus ipso pumare usque in finem seculi. Si quis tamen quod fieri
minime credibus tum nos quam aliquis ex nostra proienies vel extranea, quisquis ille fuerit quid talia
comiserit, aut qui regula ista infringere tentaverit, qui hoc fecerit, in primis sit maledictus et desco-
municatus usque in septiman generationem cum Datam et Abirone cum Symone Mago et Nerone et
Iuda Domini traditore cum diabolo et angelis eius luat in inferno inferiore et super inde pariet istud
quod hac carta resonat duplatum vel triplatum cum auri libras III, et ad Imperatoris tertie pariet libras
V. Facta carta die notu VI® feria, 1II idus augusti, era MCLX, regnante Rex Adefonsus Pampolonense
in Castella. Et ego Pelagio et Oro in hac carta que fecimus volumus et legenter audivimus manus nos-
tras ++ roboravimus coram testes. Citi Villiti hic testes sumus manus nostras ++ roboravimus, Micha-
el notavit.

Traduccién realizada por Vicente Alonso Sanchez.

En el nombre de Cristo y de la indivisa Trinidad, ante todos los obispos, presbiteros, didconos, as6
como ante todo el pueblo cristiano, temeroso de Dios y los que estdn sometidos a la Santa Regla (del
monasterio)

Yo, Pelayo Assuriz, junto con mi esposa Oro, hacemos pacto o testamento de entrega, as{ como lo
hemos hecho a Dios y a la Regla de Santa Marfa Virgen y a aquellos cuyas reliquias estdn custodiadas
en este misnio lugar de la Villa de Trecefio, y a ti, Pedro, nuestro abad, entregamos, junto con nues-
tro ucerpo y alma, la pomarada con su solar en la villa de Trecefio, en lugar bien delimitado de San
Pedro, en el término de Juan Petriz; el segunto término de San Pedro y el tercero estd delimitado por
el rfo de La Tavierna; el cuarto (esta delimitado) por el antiguo camino. Bajo estos cuatro deslindes
est4 el terreno con su plantacién de manzanos, y yo, Pelayo y Oro, lo donamos con todos los dere-
chos para que lo sostengais desde ahora, junto con la pomarada, a nuestros hermanos presbiteros y a
t{, abad Pedro, junto con dicha pomarada.

Y yo, Pelayo y Oro, lo donamos hasta el final de los tiempos, junto con dicha pomarada, a nuestros
hermanos presbiteros y a ti, abad Pedro, y a la Regla de Santa Maria, como sufragio de nuestras almas
vy la de nuestros padres, Annaya Velitiz.

Por tanto, cosa poco posible, si tanto nosotros mismos, como alguno de nuestra descendencia, o de
descendencia extrafia intentard infringir esta nuestra voluntad, quienquiera que fuese aquel que
cometiera tales cosas, quien ésto haga, sea maldito entre los mas malditos y excomulgados hasta la
séptima generacién, juntamente con Datdn y Abirén, con Simén el Mago, con Nerén y Judas, el trai-
dor del Seiior, y pague sus penas en el infierno con el Diablo y sus dngeles y sufra el castigo que se
menciona en este documentos por duplicado y triplicado con tres libras de oro y pague al Emperador
tres veces cinco libras de oro.

Dado este documento el dia de sexta feria, de los idus de agosto, en la Era MCL, reinando en Castilla
el rey Alfonso Pamplonés.

Tanto yo, Pelayo, como Oro, en este documento que hemos hecho, asi lo queremos y sin coaccién lo
hemos oido y firmado con nuestra manos en presencia de los testigos.

Nombrados los testigos, Citi Vellitiz con nuestra manos lo corroboramos y firmamos. Miguel actué de
notario.
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25 ANOS DEL TALLER DE RESTAURACION DIOCESANQO.

e cumple ahora un cuarto de siglo del inicio de la labor

restauradora del Taller de Restauraciéon del Museo Dioce-

sano “Regina Coeli” de Santillana del Mar. Para conme-

morar esta fecha y reflexionar sobre esta etapa, altamente positiva

para la conservacién de nuestro patrimonio artistico y documental, el

Museo Diocesano ha organizado diversos actos -conferencias, mesas
redondas, conciertos- que se extenderan a lo largo del presente afio.

En 1967 acaba de finalizar el Concilio Vaticano II. Entre sus dis-
posiciones referentes a las obras de arte religioso expuestas al culto en
los templos, se aconseja la supresién de la ornamentacion ampulosa
que distraiga la atencién del creyente hacia otros motivos que no sea el
acto fundamental del Sacrificio v la Eucaristia. Se busca la austeridad
decorativa y las nuevas normas litirgicas se enfocan a la participacion
de los fieles en los ritos de administracién de los Sacramentos.

Aunque el espiritu de las normas era claro, la concrecion de las
actuaciones dié lugar a falsas interpretaciones, cuando no a dejacién de
responsabilidades y desapariciones.

En nuestra Diécesis afortunadamente no se produjeron apenas
estas circunstancias negativas por la temprana creacién del Museo Dio-
cesano, iniciativa de don Antonio Niceas, capelldn del convento de
MM. Clarisas de Santillana del Mar, mente intuitiva y preclara, que
convencié al obispo Puchol de la necesidad de recoger, custodiar y
exponer en un Museo todas aquellas obras de arte religiosos que ya no
estaban o iban a quedar fuera del culto. Luego vendrian otras actuacio-
nes no menos decisivas, como la creacién del Archivo Diocesano
Documental, para preservar los libros parroquiales y el inventario foto-
grafico de todas las obras de arte de la Didcesis.

A la nueva situacién litigica se unia la escasa valoracién e
incluso desprecio del arte popular en aquella época, por la desapa-
ricién de los artesanos y talleres herederos de la tradicién retablis-
ta, que en Cantabria habfa tenido mucho auge hasta el siglo XIX y la
proliferacién de las reproducciones de escayola. Por otra parte, la
degradacién de las obras por el paso del tiempo y la ausencia de
“restauradores”, la supresién de los altares laterales y la paulatina
decadencia de las romerfas iban a suponer la retirada del culto de
muchas imégenes que corrfan peligro de abandonarse en las traste-
ras o enajenarse, ante el notable crecimiento del mercado del arte y
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la revitalizacién de las antiguedades. Ante estas circunstancias no
es extrafio, por inevitable, que el entusiasta Niceas, pusiera en mar-
cha esta encomiable labor. Poco le costé a Don Antonio convencer
a las monjas de la necesidad de abandonar el trabajo docente que
hasta entonces desempeiiaban, para prepararse para un trabajo tan
relacionado con su condicién mondstica, como era la restauracién
del arte religioso.

El Taller de Restauracién surge en 1971 como pionero en su tipo
y unico del norte de Espana en aquel momento, con tres objetivos prin-
cipales: la conservacion del arte religioso, la conservacién de las pie-
zas del Museo y el deber de concienciar de la necesidad de conservar
este patrimonio artistico heredado de nuestros antepasados, cuya res-
ponsabilidad es de todos.

Pueden distinguirse tres etapas en la evolucién de nuestro Taller:
una etapa de formacién, desde 1968 a 1971, otra de consolidacién
durante la década de los setenta y por dltimo la expansién, durante los
afios 80 y hasta nuestros dfas, con la creacién - como apoyo a la con-
servacion de los retablos en las propias iglesias, por sus dificultades de
traslados y espacios-, del Taller Itinerante, que tan importante labor
viene desarrollando hasta la actualidad.

Fue en 1971 cuando las monjas, tras tres afios de formacién con
profesorado especializado en técnicas de restauracién, historia del arte
y técnicas de reproduccién comenzaron a conservar las obras deposi-
tadas en el Museo Diocesano y a atender encargos de otras parroquias,
de otras didcesis y también demanda privada, lo que les ha aportado a
lo largo de este cuarto de siglo un gran prestigio a nivel nacional.

Herederas de las técnicas tradicionales de restauracién de imagi-
neria, a través de las ensefianzas del profesor de BB.AA de Madrid, don
Antonio Ramos Notario, las siete monjas que componen el Taller, han
desarrollado una importante labor de recuperacién de las técnicas anti-
guas, las mismas que utilizaron los grandes maestros y que han permi-
tido sobrevivir a las obras durante tantos centenares de afios, al mismo
tiempo que han sabido adaptarse a las nuevas tecnologfas y materiales
actuales, que son utilizadas con la discrecién requerida y con la
paciencia y exquisitez que caracteriza a las labores hechas por monjas.(
No es casualidad el prestigio que en conservacién de patrimonio tie-
nen, por ejemplo, los talleres de las Clarisas de Castil de Lences (Bur-
gos) en restauracion de tapices y bordados o las Pelayas de Oviedo, en
restauracién de libros y documentos).
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Son ademds pioneras en Espana de la técnica de reentelado en
frio, ensefiada a las monjas por la restauradora austriaca Gerda Edern-
dorfer, colaboradora de nuestro Taller desde hace veinte afios, que ha
supuesto un gran avance en la conservacién de los lienzos, por la
ausencia de riesgos que comporta con respecto al método tradicional.

Son més de 10.500 las obras que han pasado por el taller, en los
més diversos materiales y estilos artisticos, desde el roménico hasta
nuestros dfas, destacando por su importancia artistica y nimero la
imagineria gética y barroca,- tallas de Anchieta, Gregorio Ferndndez,
Francisco Rincén, Alonso Cano, Martinez Montafiés, La Roldana, Sal-
cillo; las tablas flamencas de los siglos XV y XVIy los lienzos de gran-
des maestros antiguos y modernos de la pintura como Carducho, Zur-
baran, Murillo, Valdés Leal, Ribera, Sorolla o los cantabros, Riancho,
Salces, Casimiro Séinz, Iturrino, Pérez del Camino, Pisano, Cossio, etc
o pintura contempordnea de maestros internacionales.

La procedencia de las obras es muy diversa, destacando los tra-
bajos realizados para las didcesis vascas, Navarra, La Rioja, Ledn, Sevi-
lla, Mélaga, Palencia, Burgos, Valladolid, Oviedo, La Coruiia, Tuy o
para particulares de todas las regiones de Espafia e incluso del extra-
nejero.

Conservacion y restauracion

Un aspecto fundamental, junto con el dominio de la técnica, es
el criterio de restauracién a aplicar en cada obra artistica que llega al
Taller. Por sus caracteristicas en éste se trabaja en obras fundamental-
mente de sentido religioso, pero éstas pueden o no estar expuestas al
piiblico o al culto. Es importante atender la voluntad del cliente, pero
también es en muchas ocasiones adecuado el consejo del restaurador.

El criterio que se impone con mds frecuencia es el de restaurar
aquellas obras que van a servir al culto o a la litdrgia, mientras que a
las que han perdido esta funcién y van a pasar a ser expuestas en el
Museo o en una coleccién particular se les aplica el tratamiento de con-
servacion.

Por tanto, obras que van destinadas al culto se restauran, para
que cumplan su funcién adecuadamente. Recordemos que los cdnones
del Concilio de Trento consolidaron la doctrina catélica de la adora-
ci6n de las imagenes, no en si mismas, si no por lo que representan y
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a lo largo de los siglos se han venido observando estos principios ten-
dentes a conservar en mejor estado, “con decencia”, las esculturas y
pinturas que representan a Cristo, la Virgen o los Santos, a los que se
aplicaba un tratamiento de “recomposicién” por algin artesano espe-
cializado, para recuperar su aspecto original, que por negligencia o
accidente hubiera perdido.

Con el discurrir de los tiempos se ha tenido un concepto diver-
so de lo que significa “restauracién”. Hasta nuestro siglo se solia
entender por restauracion la “recomposicién” de las partes perdidas o
defectuosas, mediante una técnica similar a la original, ya que el oficio
artesanal apenas habfa evolucionado o al menos no se habia perdido.
Pero también se tenfa en cuenta el gusto de cada época y entonces el
resultado de la intervencién era muchas veces contrapuesto a la esté-
tica de la obra en su origen. Distinguir y valorar la importancia de lo
afiadido es otra de las funciones esenciales del restaurador.

En nuestros dias se entiende por “conservacién” la intervencién
encaminada a recuperar el aspecto original de la obra, cuando ha sufri-
do afadidos extempordneos, que carecen de valor artistico. Este proce-
so tratarfa de eliminar los barnices y repintes superpuestos al original
y consolidar el soporte y la preparacién, reintegrando las lagunas o
defectos con tonos de de la misma gama o complementarios . Por el
contrario, la restauracién supone la reconstruccién o reintegracién de
las partes perdidas, para devolver a la imagen su aspecto primitivo,
aunque suelen utilizarse materiales o tonos diferentes que hagan legi-
ble la intervencion.

Un nuevo criterio, muy extendido en la actualidad es la “preser-
vacién”, que consiste en dotar a la obra de unas condiciones adecua-
das de ambiente y seguridad que garanticen su mantenimiento y con-
servacion.

En cualquier caso, las tres cualidades imprescindibles que debe
tener siempre cualquier intervencién sobre una obra artistica en gene-
ral y religiosa en particular es que sea fiel a la estética y técnica origi-
nal; legible, es decir, que se aprecie cuél ha sido nuestra intervencién
y reversible, o sea, que los materiales y técnicas utilizados en nuestra
actuacion puedan facilmente eliminarse si se estimara en el momento
o con el tiempo que la intervencién no ha sido acertada.
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25 aifios del taller de restauracion diocesano

La restauracién de libros y documentos

Otro aspecto de la restauracién que ha sido incorporado a nues-
tro Taller ha sido la conservacién de la documentacién depositada en
el Archivo Diocesano Documental. Tres monjas han sido formadas por
titulados del Instituto de Restauracién del Libro de Madrid en las téc-
nicas de reintegracién de papel, limpieza,consolidacién y encuaderna-
cién, que constituye otro servicio a nuestro amplio patrimonio.

Los actos que se han desarrollado y tendrdn lugar durante el pre-
sente afio, pretenden por tanto apelar a la responsabilidad de todos
para la conservacion de nuestro patrimonio, al mismo tiempo que agra-
decer su trabajo v ofrecer un homenaje a estas monjas que con su
esfuerzo vy dedicacién han conseguido que nuestro acervo cultural y
religioso sea considerado como una de los mds cuidados y protegidos
de Espania.

Un proceso tipico

Anidlisis, diagnéstico y tratamiento, son las tres frases de cual-
quier proceso de intervencion, una vez que se ha establecido el criterio
a seguir.

Cualquier intervenci6n sobre una escultura o pintura debe aten-
der en general a las dos partes principales que componen la obra: el
soporte y la pintura, La conservacion del soporte precisa un tratamien-
to de consolidacién, con desinfeccién y endurecimiento si es de made-
ra, o reentelado o forrado si es tejido.

El soporte suele estar revestido de una preparacion para ser uti-
lizado como base de una pintura o policromia, y ésta también precisa
ser consolidada o “sentada”. Una vez realizadas las operaciones ante-
riores se inicia la intervencién sobre la zona més notoria y casi siem-
pre definitoria, que es la pintura o la policromfa. Se comienza con el
fijado, para proceder luego a la limpieza total o parcial, segiin se haya
determinado en el estudio, finalizandose el proceso con la reintegra-
cién, -si asi se ha estimado al determinar el criterio de ejecucién- y la
proteccién.
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a segunda, el 26
de junio, versé
sobre la “Res-

tauracién de monu-
mentos” y estuvo a
cargo de otro amigo
de nuestro Museo el
profesor y Director
del Programa Cienti-
fico del Instituto de
Conservaciéon de la
Fundacién Paul Getty
de Los Angeles
(EE.UU.)

La tercera ha teni-
do lugar el 8 de
noviembre y fue dic-
tada por la profesora
M? Teresa Urkullu,
directora del Departa-
mento de Restaura-
cién de Bienes Cultu-
rales de la Diputacién
Foral de Vizcaya,
sobre el tema “La con-
servacién y restaura-
cién del arte religio-

”

so”. Por 1ltimo , la

NOTICIAS

ACTOS CULTURALES

Con el fin de conmemorar
el 25 aniversario del Taller de
Restauracién han tenido lugar
en el Museo tres conferencias.
La primera se celebré el dia 14
de junio y estuvo a cargo de
la prestigiosa restauradora y
directora del Museo Diocesano
de Viena, Gerda Ederndorfer,
bajo el sugestivo titulo de
“La restauracioén: aventura y

responsabilidad”.

jornada de clausura,
que coincidird con la
presentacién de este
boletin, contard con
la intervencién del
Sr. Obispo, D. José
Vilaplana, quien dard
por concluida esta
celebracion.
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OTRAS ACTIVIDADES

La actividad impulsada desde el Museo Diocesano se ha

extendido en estos tiltimos afios no sélo a la conservacion y res-

tauracion del arte religioso, sino también al estudio e investiga-

cion de obras artisticas a través de la intervencion arqueoldgica.

n este contexto y en rela-

cién con el Afio Jubilar

Lebaniego -a través de la
Comisién Diocesana para el Afio
Jubilar- se han abordado las pros-
pecciones arqueoldgicas en
Cueva Santa y la ermita de
Cambarco, de cuyos resultados
daremos cuenta en el préximo
nimero de este Boletin

Por otra parte, desde la Comi-
sién Diocesana de Fe y cultura se
estd disefiando un proyecto deno-
minado “Catequesis artistica”,
que consistird bdsicamente en for-
mar gufas de monumentos religio-
sos de nuestra Didcesis, que se
dediquen a acompafiar a los visi-
tantes aportdndoles informacién
técnica, artistica y religiosa de
cada uno de los templos. Los cur-
sos serdn programados e imparti-
dos en el Museo Diocesano.

Otro proyecto que estd gestdn-
dose es el de la “Revitalizacién
del antiguo monasterio de Santa
Maria Ia Real de Piasca”, centro

de vital importancia histérico-
artistica de Liébana durante las
épocas medieval y moderna.

Como una nueva proyeccién
de las actividades del Museo se
ha creado la Asociacién para la
Conservacién de los 6rganos de
Cantabria, cuya finalidad es la
conservacién y restauracién de
estos instrumentos musicales, tan
importantes para la liturgia, asi
como el estudio y difusién de la
musica religiosa.

Asi mismo se acaba de consti-
tuir la Asociacién de Amigos del
Museo Diocesano, que pretende
incentivar las funciones del
Museo y canalizar las actividad
del mismo en colaboracién con
otras instituciones.

Por tltimo, se estd finalizan-
do la redaccién de un Proyecto
de ampliacion del Museo Dio-
cesano, con el fin de acondicio-
nar la planta bajocubierta para
fines expositivos y actividades
culturales.









